Человек и природа в лирике А.А.Фета

 Большинство произведений Афанасия Афанасьевича Фета посвящено описанию природы. "Мир во всех своих частях равно прекрасен. Красота разлитá по всему мирозданию…", – говорил поэт. Природа становится у Фета средством выражения лирического чувства восторга, наслаждения, радости: "любо мне", "рад я". Эту любовь вызывает не экзотическая природа, а обычная, тихая: "зари осенней след", "густая крапива шумит под окном".
  Ни у кого из русских поэтов нет такого обилия описаний цветов, оттенков, запахов, состояний природы, как у Фета. Острота восприятия природы складывается в лирике Фета в богатстве эпитетов, метафор, передающих ароматы, звуки, цвета:

  "зеленая ива повисла шатром",  "весны душистой нега",

  "ароматные цветы" и т.д.

  По мнению Фета, поэзии близки такие состояния души, которые далеки от рассудочной деятельности: "грезы", "сны", "бред неясный", "мечты", "фантазии" и т.д.
  Стихотворение "Шепот, робкое дыханье…" вызвало литературный скандал. Однако это стихотворение Фета высоко оценили Тургенев, Дружинин и Достоевский.
  В стихотворении два плана: первый – природа, второй – душевное состояние человека. Второй план частный, интимно —человеческий. Стихотворение безглагольное, в нем нет сказуемых, одни назывные предложения, одно восклицательное предложение. Фет в стихотворении изображает не столько предметы, явления, оттенки, тени, неопределенные эмоции. Любовная и пейзажная лирика сливаются в одно целое. Глаголы передают движение. Здесь их нет, а ощущение движения есть. Каждое движение – картина. Перед нами любовное свидание до зари. Первая строфа – завязка. Вечер – она пришла на свидание; ночь – проходит в упоении любви; утро – слезы счастья и расставания. Мир природы и мир человека, чувство любви, чувство тончайшее, невыразимо сильное, о таком чувстве словами не скажешь. Так о любви до Фета никто не говорил.

  Стихотворение написано в стиле импрессионизма (импрессионизм в поэзии – это изображение предметов не в их целостности, а в мгновениях, в случайных снимках памяти, предмет не изображается, а фиксируется обрывками, и те складываются в цельную картину).
  В этом стихотворении изображена не плотская любовь, а духовная, на что указывает и финал стихотворения, т.е. концовка, которая у Фета очень важна:

  "И заря, заря!.."  — эти слова звучат не в ряду с другими словами, а выделены. Заря у Фета – высшее выражение чувств, свет любви. 

  Эпитеты: "робкое дыханье", "волшебные изменения милого лица".

  Олицетворения: "сонный ручей".

  Стихотворение написано хореем. Женская рифма придает мелодичность и выразительность. Две первые строфы – полное бессоюзие, передающее динамику происходящего. И как бы завершая сцену свидания, в последней строфе тройное употребление союза "и" снимает напряжение и вводит спокойную ноту, передающую состояние души возлюбленных.
  Свидетельством необыкновенной музыкальности стихов Фета является стихотворение "Сияла ночь. Луной был полон сад…". К особому эмоциональному восприятию стихотворения подготавливает чудесный живописный пейзаж, сотканный из ярких мазков и освещения. Все вокруг залито лунным светом, и оттого ночная пора и мир природы предстают в своем неожиданном сиянии. Это стихотворение Фета можно сравнивать с пушкинским "Я помню чудное мгновенье…". Так же, как и у Пушкина, в фетовском произведении две основные части: говорится о первой встрече с героиней и о второй, правда у Фета вторая встреча могла и не быть реальной. Годы, прошедшие после первой встречи, были днями одиночества и тоски:
  И много лет прошло, томительных и скучных…

  Последние четыре строки – это смысловое музыкальное завершение стихотворения. У Фета финал значим. Выражается сила истинной любви и истинного искусства, которые поднимают лирического героя над временем и смертью:

  А жизни нет конца, и цели нет иной,

  Как только веровать в рыдающие звуки,

  Тебя любить, обнять и плакать над тобой!

  В стихотворении Фета "Это утро, радость эта…" чередуются в вихре восторга отдельные слова. Эти слова – имена существительные, лишенные определений. Стихотворение —эксперимент. Единственное поясняющее слово, многократно (24 раза) возникающее на пространстве 18 коротких строк – "это" ("эти", "этот"). Совершенно не живописное слово. Казалось бы, оно мало подходит для описания такого красочного явления, как весна. Но при чтении фетовской миниатюры возникает завораживающее, маническое, прямо проникающее в душу настроение. Зоркий глаз читателя может выявить в этом как будто сумбурном 

перечислительном ряду глубокую логику:

  сначала взгляд, устремленный вверх (небо, птицы);

  потом – вокруг (ивы, березы, долы);

  наконец, взгляд, обращенный внутрь себя, в свои ощущения ("мгла и жар постели", "ночь без сна").
  Читатель должен почувствовать весеннее душевное состояние, пережить его.
  Афанасия Афанасьевича Фета можно назвать самым лиричным лириком XIX в. Фет — поэт субъективный, поэт неопределенных, недосказанных, смутных чувств, "получувств".
  Фета называют певцом красоты. Он любил и умел ценить музыку, природу, красивых людей. В его имении был удивительный розарий, дом утопал в цветах. Даже будучи старым, он писал о звездах, розах, "трелях соловья".

  Салтыков —Щедрин писал: "Стихи Фета дышат самой искренней свежестью, а романсы его распевает чуть ли не вся Россия". Мне кажется, что миллионы людей благодарны Афанасию Фету за то, что он обнажил перед нами красоту мира, красоту жизни и любви.

Юрий ЛОТМАН об Афанасии ФЕТЕ
Литературная и личная судьба Афанасия Афанасьевича Фета (1820 —1892) — одного из самых "светлых" русских поэтов, певца природы, любви, многие стихотворения которого с необыкновенной силой передают непосредственную радость бытия, сложилась непросто и подчас принимала трагический характер.
Фет умер глубоким стариком и до последних своих дней сохранял способность и стремление к творчеству. Много раз заявляя о своем отказе от литературной деятельности и уходе в чисто практическую, частную жизнь, он после перерывов и временных пауз возвращался к поэзии, снова и снова оттачивая свой чрезвычайно своеобразный, поражавший современников художественный дар. "Дарование Фета совершенно самобытное, особенное, до того особенное, особенность переходит у него в причудливость, подчас в самую странную неясность, или в такого рода утонченность, которая кажется изысканностью", [1] — писал Аполлон Григорьев, бывший одним из первых его советчиков в творческих делах. Друзья и знакомые Фета, тонкие ценители искусства — Л. Толстой, И. Тургенев, Н. Некрасов, В. Боткин, П. Анненков, А. Дружинин и другие — спорили о содержании его стихов, которые волновали их, но не всегда легко поддавались логическому истолкованию. Фет терпеливо выслушивал дружеские упреки в "темноте" или непонятности того или иного оборота в стихотворении и охотно уточнял, исправлял, а подчас и упрощал свой поэтический текст. Он стремился передать топкие субъективные переживания объективно, сделать их доступными читателю. И в большинстве случаев писателю удавалось этого достигнуть. Стихи Фета, содержание которых подвергалось бурным обсуждениям в кругу писательской элиты, получали весьма скоро широкое признание в среде менее искушенных читателей, особенно среди демократической молодежи. 

Подготовленный им в 1847 г. сборник вышел лишь в 1850 г., небрежно изданный и плохо оформленный. Однако сборник 1850 г. подводил итог первому периоду деятельности Фета. Здесь в полной мере отразилось художественное своеобразие его поэзии, определился круг тем, мотивов, образов лирики Фета.

Россия патриархального деревенского уклада жизни, ее суровые, занесенные снегами равнины, тройки, уносящие в даль молодых, не боящихся вьюги людей, таинственные святочные вечера, тоска ее деревянных городов, ее странные баллады, столь близкие к обычным жизненным драмам, — эта Россия выступает в сборнике как главный поэтический образ, который особенно выделяется на фоне вечно прекрасных, классических форм античной антологии. За этим сложным и противоречивым восприятием жизни стоит еще не осознанный самим поэтом отход от традиционного отношения к красоте как идеалу, лежащему вне современной действительности, выработанному человечеством в золотом веке расцвета античного искусства. Он остро воспринимает красоту действительности и рассматривает красоту как непременный атрибут жизни. Родная природа в ее непосредственной реальной жизни выступает в поэзии Фета как главная сфера проявления прекрасного. Но и "низкий быт", скука длинных вечеров, томительная тоска житейского однообразия, мучительная дисгармония души русского Гамлета делаются в его творчестве предметом поэтического осмысления. 

В сборнике 1850 г. сфера непосредственно гражданских эмоций оказывается начисто исключенной из круга поэтических тем. Вместе с тем ряд отдельных произведений этого сборника и целых циклов, входящих в него, косвенно, через посредство сложной цепи ассоциаций, отражает самосознание человека 40 —х гг., ощущающего свою связь с эпохой. 

Начало сборника носит почти демонстративный, программный характер. Само название первого цикла — "Снега" — вводит читателя в мир русской природы и таких ее проявлений, которые дают основание противопоставить красоту этой природы канонизированному в искусстве "полуденному" — греческому и итальянскому пейзажу. 

Стихотворение, открывающее сборник, говорит об особенном характере эстетического восприятия природы поэтом, о том, что ему кажется прекрасной мрачная и дисгармоничная стихия северного пейзажа, что это ощущение прекрасного неотделимо от его любви к родине: 

  Я русский, я люблю молчанье дали мразной, 

  Под пологом снегов как смерть однообразной, 

  Леса под шапками иль в инее седом, 

  Да речку звонкую под темно —синим льдом. 

  Как любят находить задумчивые взоры 

  Завеянные рвы, навеянные горы, 

  Былинки сонные  — иль средь нагих полей, 

  Где холм причудливый, как некий мавзолей, 

  Изваян полночью,  — круженье вихрей дальных 

  И блеск торжественный при звуках погребальных! [5] 

Глубина переживания поэта, смысловое ударение, которое падает на первые слова первого его стиха, станут особенно ощутимы, если мы вспомним, что начало стиха и сборника — "Я русский" — стояло в резком противоречии с личной судьбой автора. Поэт вырос в семье русского барина А.Н. Шеншина и с детства был уверен в том, что Шеншин его отец. Однако в отрочестве он внезапно узнал о своем "сомнительном" происхождении, о том, что должен считаться сыном немца Фета, которого никогда не видел. В прошении, которое он подал в университет, он вынужден был писать: "Родом я из иностранцев". Этот биографический подтекст, мучительный для поэта, придает первому стихотворению сборника двойной смысл: стихотворение раскрывает особое эстетическое видение "сына севера", любящего свою мрачную родину, и вместе с тем доказывает, что автор, столь преданный родному краю, действительно сын своей земли. 

Духовный мир поэта, отраженный в этом стихотворении, парадоксален. Фет создает трагический дисгармоничный образ природы севера. Пустынность, мертвенность зимнего простора и одиночество затерянного в нем человека выражены в этом стихотворении и через общий колорит картины и через каждую ее деталь. Сугроб, возникший за ночь, уподобляется мавзолею, поля, занесенные снегом, своим однообразием навевают мысль о смерти, звуки метели кажутся заупокойным пением. Вместе с тем эта природа, скудная и грустная, бесконечно дорога поэту. Мотивы радости и печали, смерти и любви слиты в стихотворении. Лирический герой, а в конечном счете и сам поэт, любуется мрачным простором ледяной пустыни и находит в нем не только своеобразный идеал красоты, но нравственную опору. Он не брошен, не "заключен" в этот суровый мир, а порожден им и страстно к нему привязан. 

В этом плане стихотворения "Снегов", в особенности же стихотворение "Я русский, я люблю молчанье ночи мразной..." может быть сопоставлено с незадолго до него написанной знаменитой "Родиной" Лермонтова. 

Отличие восприятия родного простора у Фета от того, которое выразили в своих произведениях Лермонтов и (в "Мертвых душах") Гоголь, состоит в большей пространственной ограниченности его образов. Если Гоголь в лирических отступлениях "Мертвых душ" озирает как бы всю русскую равнину с вынесенной наверх, над нею, точки зрения, а Лермонтов видит обширную панораму родины глазами едущего по ее бесконечным дорогам и полям странника, Фет воспринимает природу, непосредственно окружающую его оседлый быт, его дом. Его зрение замкнуто горизонтом, он отмечает динамические изменения мертвой зимней природы именно потому, что они происходят на хорошо известной ему в мельчайших подробностях местности: "Как любят находить задумчивые взоры/ Завеянные рвы, навеянные горы <...> иль средь нагих полей,// Где холм причудливый <...>/ Изваян полночью, — круженье вихрей дальных..." (691), — пишет поэт, знающий, где были рвы, занесенные снегом, отмечающий, что ровное поле покрылось сугробами, что за ночь вырос холм, которого не было. Поэт окружен особой сферой, "своим пространством", и это —то пространство и является для него образом родины. 

Этот круг лирических мотивов отражен, например, в стихотворении Фета "Печальная береза...". Образ березы в стихотворениях многих поэтов символизирует русскую природу. "Чета белеющих берез" и в "Родине" Лермонтова предстает как воплощение России. Фет изображает одну березу, которую он ежедневно видит в окно своей комнаты, и малейшие изменения на этом обнаженном зимой, как бы омертвевшем на морозе дереве для поэта служат воплощением красоты и своеобразной жизни зимней природы родного края. 

Пространству, окружающему поэта, сродному ему, соответствует определенная нравственная атмосфера. В четвертом стихотворении цикла "Снега" картине мертвенной зимней природы с проносящейся сквозь метель тройкой придан колорит балладной таинственности. 

  Ветер злой, ветр крутой в поле 

  Заливается, 

  А сугроб на степной воле 

  Завивается. 

  При луне на версте мороз  — 

  Огонечками. 

  Про живых ветер весть пронес 

  С позвоночками.

Здесь, как и в стихотворении "Я русский, я люблю...", поэт создает картину русской зимы при помощи образов сугроба, навеянного метелью, снежной вьюги в поле. Столбы, отмеряющие версты на большой дороге, Пушкин и Гоголь видели глазами путешественника, несущегося на "борзой" тройке: 

  И версты, теша праздный взор, 

  В глазах мелькают как забор. (Пушкин. "Евгений Онегин") 

  "...да и ступай считать версты, пока не зарябит тебе в очи". (Гоголь. "Мертвые души") 

Фет видит их во время ночного пешего блуждания по полю. Перед ним один столб, покрытый "огонечками" инея. Тройка проносится мимо него, и лишь ветер доносит звон бубенцов, возвещающий о том, что неведомый и мгновенный посетитель пустынного, родного поэту угла помчался далее "считать версты".

Через ряд циклов сборника проходят мотивы грусти и любви к окружающему, духовного родства с ним. Глагол "люблю" формирует концепцию структуру первого стихотворения цикла "Снега"; в третьем стихотворении цикла мы опять встречаем: "Но, боже! Как люблю я/ Как тройкою ямщик кибитку удалую/ Промчит — и скроется..." (157). И пятое стихотворение цикла — "Печальная береза..." — пронизано мотивами любви, родства с окружающей природой ("Люблю игру денницы Я замечать на ней..." (156) и т. д.). Седьмое стихотворение прямо начинается словами: "Чудная картина,/ Как ты мне родна..." (157). Здесь, как и в третьем стихотворении, возникает образ тройки ("И саней далеких/ Одинокий бег") — образ, подчеркивающий "оседлость", неподвижность, замкнутость лирического субъекта в свое, ограниченное пространство, через которое проносятся сани далекого путника. 

Дом поэта составляет центр пространства, природы, которая изображается в его пейзажной лирике. Поэтому в стихах его часты упоминания о том, что поэт созерцает природу в окно. 

Своеобразие поэтического восприятия природы, присущее Фету, передано в его стихотворении "Деревня". По своей композиционной структуре и в значительной степени по поэтической идее оно близко к первому стихотворению цикла "Снега" (тема любви к родным местам). 

  Люблю я приют ваш печальный, 

  И вечер деревни глухой...(255) 

Поэт любит деревню как мир, окружающий милую ему девушку, являющийся ее "сферой". Взор поэта как бы кружит по этой сфере, сначала описывая внешнюю ее границу по горизонту, затем приближаясь к малому кругу внутри этого круга — дому, заглядывая в нею и находя в этом кругу еще один — "тесный круг" людей за чайным столом. Поэт любит природу и людей, окружающих девушку, звуки и игру света вокруг нее, ароматы и движение воздуха ее леса, ее луга, ее дома. Он любит кошку, которая резвится у ее ног, и работу в ее руках. 

Все это — она. Перечисление предметов, заполняющих "ее пространство", деталей обстановки и пейзажа нельзя рассматривать как дробные элементы описания. Недаром стихотворение носит собирательное название "Деревня", т.е. мир, составляющий живое и органическое единство. Девушка — душа этого единства, но она неотделима от него, от своей семьи, своего дома, деревни. Поэтому поэт говорит о деревне как о приюте всей семьи ("Люблю я приют ваш печальный..."). Внутри этого поэтического круга для поэта нет иерархии предметов — все они равно ему милы и важны для него. Сам поэт становится его частью, и у него открывается новое отношение к самому себе. Он начинает любить себя как часть этого мира, любить свои собственные рассказы, которые отныне делаются принадлежностью нравственной атмосферы, окружающей девушку, и открывают ему доступ к центру круга — ее глазам, к ее душевному миру. Вместе с тем, хотя произведение и рисует "пространство", — а это его главный поэтический образ, — поэт воспринимает его во времени. Это нетолько "деревня", но и "вечер деревни глухой", и поэтическое изображение передает течение этого вечера от "благовеста" до восхода месяца, время, дающее возможность не раз долить и выпить самовар, рассказать "сказки" "собственной выдумки", исчерпать темы разговоров ("речи замедленный ход") и добиться наконец того, чтобы "милая, застенчивая внучка" подняла на гостя глаза. Здесь параллелизм "смолкающих пташек" и медленной беседы людей, а также света месяца и дрожанья в этом свете чашек имеет двойное значение. Это явления, расположенные "рядом" в пространстве и во времени. 

Необычайную остроту ощущения движения в природе и поразительную новизну приемов ее поэтического воссоздания продемонстрировал Фет в стихотворении "Шепот, робкое дыханье...". Первое, что бросается в глаза что сразу было замечено читателями, — отсутствие глаголов в этом стихотворении, передающем Динамику ночной жизни природы и человеческих чувств. Поэт изобразил ночь как смену многозначительных, полных содержания мгновений, как поток событий. Стихотворение повествует о том, как ночь сменяется рассветом и в отношениях между влюбленными после объяснения наступает ясность. Действие развивается параллельно между людьми и в природе. Параллелизм в изображении человека и природы как типичная черта поэзии Фета отмечался неоднократно исследователями творчества Фета (Б.М. Эйхенбаум, Б.Я. Бухштаб, П.П. Громов). В данном случае этот параллелизм выступает как основной конструктивный принцип построения стихотворения. Создав четкую, предельно обнаженную композицию и пользуясь особым методом описания, как бы "высвечивающего" наиболее значительные, "говорящие" детали картины, поэт вкладывает в предельно сжатый, почти невероятно малый объем стихотворения весьма широкое содержание. Так как в не антологических, лирических стихотворениях Фет считает для себя кинетичность, движение объектов изображения более существенным их признаком, чем пластичность и форму, он заменяет подробное описание броской деталью и, активизируя фантазию читателя недосказанностью, некоторой загадочностью "повествования, заставляет его восполнять недостающие части картины. Да эти недостающие части картины для Фета не столь уж важны. Ведь действие развивается, как бы "пульсируя", и он отмечает те содержательные мгновения, когда в состоянии природы и человека происходят изменения. Движение теней и света "отмечает" течение времени. Месяц по —разному освещает предметы в разные периоды, моменты ночи, а появление первых лучей солнца возвещает наступление утра. Так же и выражение освещаемого изменчивым светом ночи и утра лица женщины отражает перипетии пережитых за ночь чувств. Самая сжатость поэтического рассказа в стихотворении передает краткость летней ночи, служит средством поэтической выразительности. 

В последней строке стихотворения происходит окончательное слияние лаконичного повествования о событиях жизни людей и природы. "Заря" — начало (нового дня жизни природы и человеческих сердец. Эта строка, заканчивающая стихотворение на "открытом дыхании", скорее похожа на начало, чем на конец в привычном смысле слова. 

Такая особенность окончаний стихотворений характерна для Фета, рассматривающего любое душевное состояние или любую картину природы как фрагмент бесконечного процесса. В стихотворении "Шепот, робкое дыханье..." полная лирических событий летняя ночь рисуется как прелюдия, начало счастья и радостного дня новой жизни.
Осознание значимости мгновения, его способности "увеличиваться в объеме" вместе с увеличением его содержательности выливается в поэтическое восприятие цветения жизни как чуда, как бы нарушающего привычные мерки пространства и времени. Есть такие мгновения, когда звезды опускаются на землю, когда зацветают цветы, которым дано цвести раз в столетие. Напор чудесного разрушает законы обыденного. Такие мгновения не есть плод только субъективного ощущения. Они присущи природе, и хотя не всем людям, но некоторым суждено испытать минуту цветения единовременно с природой и сопережить с нею этот момент. Таково содержание казавшегося загадочным некоторым современникам поэта стихотворения "Мы одни; из сада в стекла окон/ Светит месяц... тусклы наши свечи...". В издании 1856 г. оно получило заглавие "Фантазия". В целях сокращения стихотворения и придания ему большей композиционной стройности из него была изъята третья строфа: 

  Знать, цветы, которых нет заветней, 

  Распустились в неге своевольной? 

  Знать, и кактус побелел столетний, 

  И банан, и лотос богомольный? (695) 

Удаление этой сферы, подчеркивавшей объективность чуда, происходящего в природе, его реальность, не изменило общего смысла стихотворения, но усилило его фантастичность. Между тем строфа о цветении "заветных" цветов связывает это стихотворение с поздним рассказом Фета "Кактус", где поэт в прямой, декларативной форме выражает мысль об особом значении редких, исключительных моментов жизни природы, о глубоком смысле момента цветения. 

Вера в беспредельность жизни природы и в возможность гармонического слияния с нею человека пронизывает многие стихотворения сборника 1850 г. и, являясь их философской основой, придает им светлое, умиротворяющее звучание. 

Цветение жизни, ее красота и ее движение являются содержанием искусства. Тайна искусства в том и состоит, что оно передает красоту жизни, ее динамику, но сохраняет и совершенство раз возникшей формы, придает прекрасному мгновению высшего цветения — вечность, делает его непреходящим. Ведь каждый переход от одного состояния к другому порождает новую красоту, но и приносит потерн. Ощущением этого пронизаны антологические стихотворения Фета. 

Жанр антологического стихотворения традиционно связывался с образами античной мифологии, поэзии, пластического искусства. Фет насыщает свои антологические стихотворения философским подтекстом. Выражается этот подтекст не декларативно, а при помощи специфической организации образной системы стихотворений и их лирических мотивов. В антологическом стихотворении "Диана" Фет передал мысль о произведении пластического искусства как непостижимом чуде соединения жизни и вечности, движения и остановки. Тургенев, Достоевский и другие литераторы исключительно высоко оцепили это стихотворение, а Некрасов писал о нем: "Всякая похвала немеет перед высокой поэзиею этого стихотворения, так освежительно действующего на душу". [6] 

Чрезвычайно важно для поэта было сознание единства таких взаимно противоположных начал, как вечность и мгновение, жизнь и смерть, начало и конец. 

Антологический стиль, с одной стороны, и философская мысль об особенном значении начала как истока движения и средоточия всего смысла процесса, с другой, проникли в поэзию природы Фета и придали ей черты яркого своеобразия. Характерно в этом отношении стихотворение "Первая борозда", напечатанное в 1854 г. в "Современнике" и вошедшее в Сборник стихотворении Фета 1856 г. 

  Ржавый плуг опять светлеет, 

  Где волы, склонясь, прошли, 

  Лентой бархатной чернеет 

  Глыба взрезанной земли. 

  Чем —то блещут свежим, нежным 

  Солнца вешние лучи, 

  Вслед за пахарем прилежным 

  Ходят жадные грачи. 

  Ветерок благоухает 

  Сочной почвы глубиной, — 

  И Юпитера встречает 

  Лоно Геи молодой. (263) 

Начало весны, первая борозда, первое соединение стихии света, солнца, неба со стихией темной, полной тайн земли заменяет собою рассказ о всем цикле жизни природы, наиболее содержательный момент процесса "представляет" весь процесс.

Интересно отметить, что соучастниками этого начала, сводящими воедино землю и небо, являются человек, волы и грачи. Усилия каждого из них важны и значительны. Сближение человека с остальным живым миром было характерной чертой поэтического сознания Фета. Строки "Вслед за пахарем прилежным/ Ходят жадные грачи" казались многим современникам Фета прозаическими, неуместными в поэтическом описании весны. А.К. Толстой — поэт по своим эстетическим принципам во многом близкий Фету — потешался над этими строками, ими он закончил большое сатирическое стихотворение "Мудрость жизни", состоящее из пародийных сентенций. 

В антологическом стихотворении "Зевс", написанном через несколько лет, в 1859 г., Фет особенно ясно выразил ощущение значительности "начала", возникновения явления. Бога, властвующего над вселенной (каким был Зевс по греческой мифологии), он изображает в момент его "начала", младенчества, непосредственно следующего за рождением: 

  В кипарисной роще Крита 

  Вновь заплакал мальчик Реи, 

  Потянул к себе сердито 

  Он сосцы у Амальтеи. 

  Юный бог уж ненавидит, 

  Эти крики местью дышат,  — 

  Но земля его не видит, 

  Небеса его не слышат. (300) 

Кажется, трудно более категорично выразить мысль о том, что новому, слабому, неизвестному и только родившемуся принадлежит мир. Он еще собственно не Зевс, самое имя его никому не известно, он сын своей матери, "мальчик Реи". Единственное, чем он владеет и распоряжается, — грудь кормилицы, и именно в это время, когда "земля его не видит, Небеса его не слышат", божественная сущность его, как кажется поэту, особенно сильна, ибо в нем сосредоточена вся мощь, которая приведет его в движение и покорит ему мир.

В 1854 г. Фет, служа в Красном селе под Петербургом и бывая в столице, посещает редакцию "Современника". Он сближается с сотрудниками журнала и членами его редакции. Подготовка нового собрания стихотворений Фета сотрудниками "Современника" во главе с И.С. Тургеневым сыграла большую роль в судьбе поэта. Именно в пору работы над этим изданием, которое вышло в 1856 г., Фет преодолел одиночество, почувствовал себя членом круга талантливых, избранных по своим дарованиям и положению в литературе писателей, вошел с ними в активные творческие контакты. Самочувствие Фета изменилось, но Тургенев побуждал поэта к переработке произведений с настойчивостью и категоричностью, которые воспринимались автором как нажим, творческое давление и несомненно не всегда были оправданы. 

Готовя сборник Фета в 1856 г. и редактируя его стихи, Тургенев стремился сблизить творчество молодого поэта с традициями Пушкина, сделать его произведения более ясными, классически простыми. В новом издании циклы "Снега" и "Гадания" уже не открывали сборника, цикл "Баллады" был сильно сокращен. Редактор стремился превратить Фета из "субъективного" в "объективного" поэта, стимулировать преодоление им черт индивидуализма, рефлексии, содействовать приобщению его к светлому, гармоническому идеалу. Этого он добивался, обсуждая стихи Фета в кругу ареопага сотрудников "Современника" и требуя от поэта "доведения" текста до смысловой ясности. С этой же целью он изменил положение циклов в сборнике, придал некоторым произведениям "поясняющие" заглавия, изъял отдельные строфы и целые стихотворения. В борьбе против субъективности Фета Тургенев нередко проявлял рационалистический подход к лирике. Вместе с тем Тургенев тонко понимал многие особенности поэзии Фета. Именно Тургенев первый в полной мере оценил в Фете вдохновенного певца русской природы, Тургенев же понял и показал Фету, что лирический подтекст картин природы в его стихотворениях воспринимается читателем без специальных, поясняющих его концовок. 

Понимание Тургеневым внутренних тенденций развития творчества Фета сделало для поэта приемлемыми многие его редакторские решения, огорчавшие автора, но затем оставленные им в силе во всех последующих изданиях. 

Сотрудники "Современника" продолжили борьбу Белинского с поздним ультраромантизмом, статьи критика, посвященные творчеству Пушкина, были существеннейшим моментом этой борьбы. "Энциклопедичность", разносторонняя "отзывчивость" и объективность Пушкина расценивались Белинским как высшее проявление творческого осмысления поэтом впечатлений бытия. Сама личность Пушкина провозглашалась идеалом поэтической "художнической" натуры. В своих попытках приблизить Фета к этому идеалу, освободить его поэзию от элементов романтического субъективизма сотрудники "Современника", и прежде всего Тургенев, опирались на такие черты Фета, как его острая наблюдательность, умение видеть и передавать динамичные стороны жизни природы, способность выражать юношеское воодушевление, стихийную радость существования. Прилив энергии, творческой активности и оптимизма, которые испытал Фет, попавший после нескольких лет скитания по провинции в избранный круг лучших литераторов, обнадеживал Тургенева, внушал ему мысль, что Фет окажется восприимчивым к эстетическим идеалам редакции "Современника". Однако несмотря на то, что сотрудники "Современника" 50 —х гг. оказали благотворное влияние на развитие творчества Фета, полного сближения поэта с их кругом не произошло. Даже у тех из них, кто лично более других был дружески к нему расположен, были существеннейшие пункты идейного и эстетического расхождения с ним. Л. Толстого  — особенно позже, в период их дружеской близости  — раздражало в Фете его безразличие к проблемам нравственности и религии. В конечном счете они не могли сойтись и в отношении к искусству, его задачам и цели, ибо Фет отрицал социально —этическое значение искусства, которое Толстому представлялось главным. 

Взгляды Фета и Тургенева по основным политическим вопросам не совпадали. С годами, по мере углубления консервативных, а затем и реакционных черт в политических взглядах Фета их полемика приобретала все более резкий характер. Уже в 50 —х гг. Тургенев горячо спорил с Фетом по важнейшему вопросу эстетики: вопросу о значении поэзии и ее субъективном и объективном содержании. Фет отстаивал бессознательность и субъективность творчества, предельно заостряя свои положения, иногда доводя их до парадоксов. [7] Вместе с тем Фет стремился не к разобщению, а к сближению людей посредством искусства. Не веря в исторический и социальный прогресс, он верил в природную способность людей к взаимному пониманию и видел в общении источник счастья и выражение полноты жизни. 

Само ощущение "недостаточности" словесного выражения, логической речи у Фета возникает из острой жажды полноты духовного общения. Этот лирический мотив становится одним из "сюжетов" его поэзии. Фет ищет и находит помимо слов другие средства передачи мысли и чувства и наслаждается этими новыми путями, ведущими к сближению между людьми. Сильнейшими из этих новых "языков" оказываются звук сам по себе и особенно музыка, в которой поэт ощущает огромную емкость содержания и непосредственность его сообщения. Уже в сборнике 1850 г. тема музыки становится одним из главных поэтических сюжетов. На фоне поэтического "портрета" музыки поэт и передает свои размышления о богатстве языка музыкального и ограниченности логической речи: 

  Исполнена тайны жестокой 

  Душа замирающих скрипок. 

  Средь шума толпы неизвестной 

  Те звуки понятны мне вдвое: 

  Напомнили силой чудесной 

  Они мне всё сердцу родное. (176) 

  Или в другом стихотворении цикла "Мелодии": 

  Как мошки зарею, 

  Крылатые звуки толпятся; 

  О, если б без слова 

  Сказаться душой было можно! (177) 

Звук, музыка — не единственный "язык", которым поэт хотел бы дополнить средства общения между людьми. Фет воспринимает каждого человека в ореоле ему присущей нравственной и материальной сферы. Предметы, окружающие личность, входящие в ее быт, составляющие ее среду, тоже выражают личность, рассказывают о душе человека. Поэтому, находясь в цветущем саду и ожидая любимую женщину, поэт может по запаху цветов получить весть о ее приближении. 

В отдел "Подражание восточному" сборника 1850 г. включено стихотворение "Язык цветов": 

  Я давно хочу с тобой 

  Говорить пахучей рифмой. 

  Каждый цвет уже намек,  — 

  Ты поймешь мои признанья; 

  Может быть, что весь пучок 

  Нам откроет путь свиданья. (444) 

Известно, что восточные поэты создали целую систему символов, отражающих смысловое истолкование аромата цветов. Рядом со стихотворениями о языке музыки, о языке немых предметов и о языке ароматов у Фета стоят стихотворения о языке взглядов, и этот язык тоже полон значения и глубокой содержательности: 

  Время жизни скоротечно, 

  Но в одном пределе круга 

  Наши очи могут вечно 

  Пересказывать друг друга. (422) 

Так, взор человека может, по мысли поэта, передать его внутреннее психическое состояние и получить ответ о душевном мире собеседника через то же молчаливое общение. 

В жадном стремлении Фета "дополнить" словесную речь другими языкам сказались критика им разума и рационалистического начала сознания, с одной стороны, и любовь к физической природной жизни человека, ко всем ее появлениям — с другой. В стихотворениях начала 50 —х гг., поры наибольшей близости Фета к "Современнику", лирический мотив радости взаимного понимания людей звучит особенно отчетливо. Творческая атмосфера, в которую Фет был вовлечен, воодушевляла его. Подъем духа поэта сказался на стихотворениях, напечатанных в "Современнике" не включенных затем в сборник 1856 г. В этих стихотворениях, особенно в двух из них, составляющих своеобразный диптих, — "Какое счастие: и ночь, и мы одни..." и "Что за ночь! Прозрачный воздух скован..." (1854), — изображалась победа чувства

над холодом души, восторг и счастье "прорыва" к взаимопониманию, к чуду

любви. 

К представительнице литературного круга "Современника" А. Я. Панаевой обращено стихотворение Фета "На Днепре в половодье" (1853). Стихотворение это содержит живую картину природы. В нем нет прямого обращения к собеседнице, и лишь в самом конце его поэт "выводит" из подтекста свою мысль, прямо высказывает чувство, которое "просвечивает" в глубине образов его живой картины. Однако это — монолог, обращенный к собеседнице, к товарищу по поколению, по кругу литературных интересов, во многом и по переживаниям. 

По своему лирическому содержанию стихотворение близко ко многим произведениям Некрасова. Оно рисует "врачующий простор" природы родного края. Мотивы "Родины" Лермонтова здесь оборачиваются лирической темой соотнесения покоя просторов родной природы со смятенностью души "вечного

странника" — русского интеллигента. 

Как и в других произведениях Фета, в этом его стихотворении образ простора родной страны получает относительно замкнутое, ограничительное воплощение. Если Лермонтов, говоря о просторе родины, упоминает "разливы рек ее, подобные морям", то Фет видит безбрежность разлива одной реки, Днепра, на том месте, которое он переплывает на парусной лодке. Он видит его от берега до берега, фиксируя все разнообразие картин, сменяющихся за время преодоления им этого большого пространства, — и таким образом передавая его протяженность. Он изображает буйство сил стихии через

непривычный, "парадоксальный" пейзаж. 

Первая строфа стихотворения с анжабеманом (enjambement), разрубающим неожиданную метафору и придающим ей еще более странное звучание, настраивает на острое восприятие удивительной картины и воссоздает своим несколько затрудненным синтаксисом усилие, которое требуется, чтобы преодолеть сопротивление речной быстрины и отчалить от берега. 

  Светало. Ветер гнул упругое стекло 

  Днепра, еще в волнах не пробуждая звука. 

  Старик отчаливал, опершись на весло, 

  А между тем ворчал на внука. 

Дальнейшие строфы передают все перипетии борьбы с рекой, все изменяющиеся по мере передвижения по ней "взаимоотношения" парусника и водной стихии. Вместе с тем они рисуют картины, открывающиеся по мере ускорения движения лодки и изменения точки зрения: 

  А там затопленный навстречу лес летел... 

  В него зеркальные врывалися заливы; 

  Над сонной влагою там тополь зеленел, 

  Велели яблони и трепетали ивы. (258) 

В первой публикации в журнале "Современник" за мощной панорамой разлива реки следовала развернутая лирическая концовка, раскрывающая чувства поэта, который, любуясь картинами природы, отрекается от суеты городской жизни. Концовка эта в числе многих других была упразднена по совету Тургенева в издании стихотворений 1856 г., и здесь от нее осталась одна строка, комментировавшая подтекст всего поэтического описания и оказавшаяся вполне достаточной для его прояснения: 

  Остался б здесь дышать, смотреть и слушать век...(258) 

В этом стихотворении, которое произвело очень большое впечатление на Тургенева, описания природы представлялись ему, очевидно, гораздо более значительными и художественно важными, чем поэтическая декларация. 
В преддверье 60 —х гг. Фет включается в литературную и эстетическую полемику, поначалу как бы разделяя взгляды таких своих друзей, как Л.Н. Толстой и И.С. Тургенев, выдвигавших категорические возражения против материалистической эстетики и бурного вторжения политической проблематики в искусство. Однако у Тургенева и Толстого эти эстетические выступления сочетались с вдумчивым анализом современных социальных явлений, с готовностью объективно и глубоко вникать во внутренний смысл общественных процессов, у Фета же они отражали взгляды, формировавшиеся на фоне упрямого, все более укреплявшегося консерватизма, упорного стремления отделить искусство от всего современного, принадлежащего интересам общественной жизни. 

Стремясь "развести" поэзию с политикой, наукой, практической деятельностью человека, с философией, Фет, хотевший выявить специфику искусства и "защитить" его, фактически его обеднял, умаляя его социальное значение, отгораживая искусство от питающих его интеллектуальных истоков. Однако многие крайние суждения Фета, возмущавшие современников, не воплотились в его творчестве. Конечно, они сказались на известной избранности, ограниченности проблематики его произведений, но ни от философии, ни от современных умонастроений Фету не удалось полностью укрыться в лирике. Подлинный художник, Фет не перенес в свою поэзию практицизма помещика —предпринимателя, который он культивировал в себе в быту, не отразил своих политических предрассудков. Эти стороны его личности не представлялись ему поэтичными, достойными стать объектом литературного воспроизведения. В поэзии он выражал чувства и мысли современного человека, волнуемого философскими вопросами и таящего в глубинах сознания боль и скорбь своей эпохи, но утоляющего все в общении с природой, в гармонии природного существования. Эта особенность поэзии Фета сделала возможным обращение его к философской поэзии, которую он принципиально отрицал с позиций эстетики "чистого искусства". Философские вопросы по существу составляли неотъемлемую часть духовной его жизни во все ее периоды. В сборнике 1850 г. "зимние", осенние, сумрачные мотивы хотя и сочетались со светлыми картинами цветения, весны, с изображением любви и юности, но все же имели особенно важное, конструктивное значение. В сборнике 1856 г. "гамлетическая" лирика явно оттесняется антологической. В 50 —е гг. в творчестве Фета преобладающим становится "антологическое", внутренне уравновешенное, идеальное поэтическое начало. Тема умиротворяющей силы искусства, которое вступает в союз с вечно живой и обновляющейся природой, делается ведущей в его поэзии, что придает творчеству Фета этой поры классическую ясность и художественную завершенность. Конечно, противопоставляя таким образом первый и второй периоды деятельности Фета, мы можем говорить лишь о ведущих тенденциях в отдельные годы, не упуская из виду того, что такое деление достаточно условно, что обе тенденции (тенденция изображения дисгармонического, противоречивого характера природы и психики человека и тенденция "воспевания" их гармонических начал) сосуществовали в его творчестве и служили друг другу фоном. 

В конце 50 —х и в 60 —х гг. идея гармонии человека и природы в творчестве Фета теряет свое абсолютное значение. Если в первый период изображению природы как стихии, существующей и развивающейся в форме противоречий, соответствует внутренне конфликтный духовный мир человека, а в 50 —х гг. гармония природы сливается с гармонией человеческой души, то в последующий период намечающееся расхождение не дает гармонии. Гармония природы углубляет дисгармонию жизни человека, который жаждет быть вечны и прекрасным, как природа, но обречен борьбе и смерти. 

В 70 —е гг. это противоречие нарастает в сознании Фета. Мысль о смерти, о необходимости "остановки" процесса жизни человека все более и более подчиняет себе поэта. Выработанные им в 40 —50 —х гг. "решения" проблемы "ограниченности" человеческой личности во времени, сознание возможности "растянуть" время за счет выявления его содержательности, "валентности", т. е. наполненности, перестали казаться ему ответом на мучительный вопрос о тайне небытия. 

  Поэт принимает обрушившиеся на него сомнения и трагические ощущения с присущим ему стоицизмом. Подобно тому', как в предшествовавший период своей жизни он "порвал" с обществом, бросил вызов историческому прогрессу и "ушел" в природу и чистое искусство, теперь он "порывает" с природой, отказывает ей в правах господства над собой и провозглашает союз своего разума с космосом. 

Фет, отрекшийся в 60 —х гг. от рационализма, объявивший приоритет инстинкта над умом и до хрипоты споривший с Тургеневым, доказывая ему, что искусству не по пути с логическим сознанием, обрушивает на инстинктивное, "природное" чувство — страх смерти — мощный арсенал логических аргументов, берет в союзники Шопенгауэра для пополнения своих доказательств. Поэт погружается в чтение философских трудов, переводит в 1888 г. знаменитый трактат Шопенгауэра "Мир как воля и представление". В поздних стихотворениях Фета обнаруживаются непосредственные отзвуки концепций этого философа. [8] В 1882 г. после длительного перерыва выходит новый сборник стихотворений Фета "Вечерние огни", вслед за чем поэт издает под тем же названием еще три сборника, обозначая их как второй (1884), третий (1887) и четвертый (1890). [9] Философская концепционная мысль определяет самую структуру стихотворений, вошедших в эти сборники, составляет их содержание. 

  Теперь низкой действительности и жизненной борьбе поэт противопоставляет не искусство и единение с природой, а разум и познание. Именно ум, чистое познание, мысль подымают, как утверждает Фет в эти годы, человека над толпой, дают ему власть над миром и полную внутреннюю свободу. 

  Раньше он постоянно выражал в стихах одно и то же убеждение — убеждение в том, что он принадлежит к природе, что он часть ее, что в стихах его звучит ее голос. Теперь он чувствует себя голосом вселенной и вступает в спор с богом, отказываясь признать власть божественного провидения над внутренне свободной человеческой личностью. При этом следует отметить, что, говоря о боге, он разумел силу, определяющую законы природы в космическом масштабе, силу, властвующую во вселенной, но совершенно лишенную этического содержания. Конечно, обращения к богу во всех его стихах имели поэтический, а не религиозный смысл. 

Человеческая личность — бесконечно малая часть вселенной — оказывается равна целому, к которому принадлежит. Замкнутая в пространстве личность — благодаря своей способности мыслить — вездесуща, мгновенная — она вечна, и это —то соединение противоположностей в человеке есть чудо вселенной. 

Стремление выйти за пределы времени и пространства — один из постоянных мотивов поздней лирики Фета. Этот мотив выражает "разрыв" поэта с природой и богоборческий, непримиримый характер его поэзии этих лет. Поэт начисто отметает обычный для христианских религиозных представлений и традиционный для поэзии мотив освобождения человеческого духа от земной ограниченности через смерть. Фет не устает повторять, что только жизнь — и жизнь физическая, жизнь тела — уподобляет человека божеству. Отрицая власть над собою времени, он утверждает вместе с тем, что условием безграничной внутренней свободы является единство души и тела и их горение в творчестве, мысли и любви. 

  Поэтическая тема свободного полета приобретает в стихотворениях этих лет устойчивую форму философской мечты о преодолении власти времени и пространства. Ограниченность человеческого бытия в пространстве и времени — вопрос, который в течение всей жизни был предметом его философских раздумий, — теперь становится трагическим лейтмотивом его философской

лирики. 
"Родное пространство", свой "круг", своя сфера перестает в конце жизни поэта быть для него убежищем, он охладевает к ней и покидает ее не ради приобщения к природе, а ради гордого господства над нею в сфере духа. Он одержим жаждой жизни и наслаждения ею. Развивая в своих рефлективных стихах мысль о философии, мудрости, о познании как пути преодоления страха смерти, а следовательно  — и самой смерти, Фет видел н показал относительность этого выхода. Его "языческая", по выражению Н. Страхова, любовь к жизни не могла быть преодолена умозрением, и сильнейшим средством борьбы за счастье и жизнь на склоне лет поэта становится его любовная лирика. 

В "Вечерних огнях" появляется целый цикл стихов (не выделенных формально в цикл), посвященных трагически погибшей возлюбленной юности Фета Марии Лазич. Вечность, неизменность, постоянство любви к ней поэта, его живое восприятие давно ушедшего человека выступают в этих стихотворениях

как форма преодоления времени и смерти, разделяющих людей. 

  В последний период своей деятельности Фет создает новый цикл стихов о любви, в которых он, тяжело болевший старец, бросает вызов трагизму жизни и самой природе, обрекающей человека на смерть. На полях тома произведений Фета около подобных стихотворений Александр Блок, не только любивший творчество этого поэта, но изучавший его, записал многозначительные указания на возраст поэта, сопроводив некоторые из них восклицательными знаками. 

М. Горький в одном из эпизодов "В людях" рассказывает о том огромном впечатлении, которое произвело на него, мальчика, подавленного "свинцовыми мерзостями" жизни, случайно услышанное им стихотворение Фета, которое незадолго до того появилось в сборнике поэта "Вечерние огни". 

  Стихи, обращенные читавшим их человеком к красивой женщине, 

  Только песне нужна красота, 

  Красоте же и песен не надо  
 — прозвучали для услышавшего их гениального подростка как призыв к преклонению перед красотой бытия. 

Поэзия А.Фета на уроках литературы в 10 —м классе. Обучение композиционному анализу поэтического текста

В основе анализа поэтического текста лежат несколько параметров: ритм, композиция, художественные образы, языковые уровни, языковые средства выразительности, тема, идея. Наиболее продуктивен композиционный анализ текста. 

“Что такое композиция? Это прежде всего установление центра, центра зрения художника”,  — так писал А. К. Толстой. [ 1] . Композиция художественного произведения понимается различно. Успенский Б. утверждает, что “центральной проблемой композиции произведения искусства является проблема точки зрения”. [ 2] . А. Есин выделяет четыре композиционных приема: повтор, усиление, противопоставление, монтаж. “Композиция – это состав и определенное расположение частей, элементов и образов произведения в некоторой значимой временной последовательности”. [ 3] . В. Хализев называет такие композиционные приемы и средства : повторы и вариации; мотивы; “крупный” план; “общий” план; умолчания; точка зрения; со — и противопоставления; монтаж; временная организация текста. “Композиция литературного произведения, составляющая венец его формы,  — это взаимная соотнесённость и расположение единиц изображаемого и художественно —речевых средств”. [ 4] . В. Виноградов создал лингвистическую теорию композиции. Он писал о языковой композиции текста, выдвинул понимание композиции “как системы динамического развертывания словесных рядов в сложном словесно —художественном единстве”. [ 5] . Таким образом, языковая композиция – это сопоставление, противопоставление, чередование словесных рядов в художественном тексте. В. Одинцов писал, что “только осознав общий принцип построения произведения, можно правильно истолковать функции каждого элемента или компонента текста. Без этого не мыслимо правильное понимание идеи, смысла всего произведения или его частей”. [ 6] . Композиция произведения оказывается ключом к постижению авторской позиции. 

На уроках литературы, посвященных анализу поэтического текста, я использую разнообразный дидактический и раздаточный материал: схема анализа поэтического текста, карточка —помощница, средства художественной изобразительности, “Вверх по лестнице смыслов”, тексты стихотворений и т. п. (См. Приложение). 
А. Фет “Тополь”
I. Определим ритмический рисунок текста. 
Один ученик на доске составляет метрическую схему стихотворения (все строфы). Класс скандирует вслух. 

Метр – ямб. Размер пятистопный с пиррихиями. Константа на 10 слоге, анакруза односложная постоянная, цензуры нет, чередуются длинные и короткие строки, клаузула мужская и женская. 

Рифма в стихе конечная, чередуются мужская и женская, точная и неточная, богатая и бедная, открытая и закрытая, ассонансная. 

Рифмовка в строфе перекрестная. 

В стихотворении 3 строфы по 4 стиха. 

Вывод. Ритмический рисунок определяется пятистопным ямбом с пиррихиями. Константа регулярная на 10 слоге, постоянная односложная анакруза придают ритму стройность. Чередование длинных и коротких строк, мужских и женских клаузул дает сочетание мягкого и твердого ритменного начала. В финале строфы твердое мужское окончание. 

II. Приступим к анализу композиции. 
Какова микротема каждой строфы?

1 строфа – поздняя осень у лирического героя вызывает чувство уныния (“С унынием в душе гляжу вокруг”). 

2 строфа – лирический герой обращается к тополю, который еще живет (“Лишь ты один над мертвыми степями”). 

3 строфа – тополь живет, несмотря на гибельную осень (“Стоишь один и помнишь теплый юг”). 

Найдем ключевые слова. Это будут “тополь”, “осень”. 

Языковая композиция.

Работа в парах. Построим словесные тематические ряды. 

Какие слова создают образ тополя? Тополь, ты, один, мой тополь, таишь смертный свой недуг, трепеща по —прежнему листами, о вешних днях лепечешь, как друг, с подъятыми к небесам ветвями, стоишь один, помнишь теплый юг. 

Какие слова создают образ осени? Сады молчат, последний лист, последний лучезарный день потух, мертвыми степями, мрачней, мрачнее дни за днями, осени тлетворной веет дух. 

Сравним два этих ряда. 

Композиция строиться на противопоставлении словесных рядов, создающих образы осени и тополя, на сопоставлении словесных рядов, создающих образы лирического героя (“унылыми глазами”, “с унынием в душе”) и осени. Таким образом, автор использует композиционные приемы противопоставления и усиления. 

Проанализируем сильные позиции текста. 

Первое и последнее предложения контрастны: смерть сада – стойкость одинокого тополя. На антитезе построены название и первое предложение: живой тополь и мертвые сады. Название и последнее предложение (прием усиления) дают возможность надежды, веры. Само название “Тополь”  — символ стойкости, мужества, веры. 

Вывод. Осень для поэта – это смерть, сон, молчание, уныние. Тополь для поэта – одиночество, память, вера, мужество, стойкость, надежда, дружба. В основе композиции лежат приемы противопоставления и усиления. 

III. Посмотрим, как развиваются эти художественные образы по строфам. 
В 1 строфе природа осенью умирает (засыпает), лирический герой тоскует, страдает от чувства безнадежности (“последний лист”, “последний день”).

 Во 2 строфе лирический герой обращается к тополю, который помнит о лучших днях, живет по —прежнему, несмотря на одиночество и близость смерти. 

В 3 строфе лирический герой восхищается мужеством тополя, который надеется, верит и помнит, несмотря на мрачные дни и тлетворный дух осени. В тексте образ тополя противопоставлен образу осени. 

Вывод. Развитие художественных образов по строфам меняет атмосферу стихотворения. В первой строфе мы ощущаем уныние, грусть, одиночество, безнадежность. В последней строфе появляется надежда, вера в лучшее. Для лирического героя тополь – образец мужества, стойкости, надежды. 

IV. Приступим к анализу языковых уровней текста. 
1. Фонетический уровень. 

Каждый ряд транскрибирует по одной строфе. Затем подсчитывает количество повторяющихся звуков, находит звуки, преобладающие в строфе, создающие звукопись. В 1 строфе ассонанс на а, у, ы, э, и, аллитерация на с, д, м, л, н. Во 2 строфе ассонанс на а, э, и, аллитерация на т, ш, п, н, м. В 3 строфе ассонанс на а, э, и, аллитерация на т, ш, с, н, ч. преобладающие звонкие звуки в первой строфе противопоставлены преобладающим глухим звукам во 2 и 3 строфах. На уровне фонетики мы также обнаруживаем прием контраста. 

2. Морфемный уровень. 

Автор использует два сложных слова: лучезарный, тлетворный. Эти слова создают антитезу: жизнь – смерть. 

3. Лексический уровень. 

Найдем повторяющиеся слова. Какова роль повтора? Работа в парах. 

В 1 строфе “унылыми”, “унынием”, т. е. усиливается гнетущее состояние лирического героя. Слово “последний” два раза в 1 строфе подчеркивает конец, умирание. “Один” во 2 и 3 строфах – одиночество тополя. В 3 строфе “мрачней”, “мрачнее” нагнетают трагическое ощущение лирического героя. В 1 строфе день “лучезарный”, во 2 строфе дни “вешние”, в 3 строфе дни “мрачные”  — так создается контраст. 

4. Морфологический уровень. 

Подсчитаем количество слов разных частей речи. Какая часть речи и почему преобладает?

1 ряд – имя существительное и личные местоимения (21 слово), 

2 ряд – имя прилагательное, причастие (15 слов), 

3 ряд – глаголы, деепричастия (8 слов). 

Преобладают слова, относящиеся к существительным, прилагательным, местоимениям и причастиям. Они создают предметность и описательность, т. е. чувства, мысли, ощущения. Местоимение “ты” создает диалогичность. 

5. Синтаксический уровень. 

Охарактеризуем каждое предложение. 

В тексте 4 предложения, все повествовательные, невосклицательные. Первое предложение простое, нераспространенное. Второе предложение сложное, бессоюзное. Третье предложение простое, осложнено обращением, обособленным обстоятельством. Четвертое предложение сложное. 

Почему в 1 строфе два предложения, а не одно, как во 2 и 3 строфах?

В 1 предложении содержится сообщение о садах, во 2 предложении сообщается о чувствах лирического героя. 

Почему во 2 предложении используется точка с запятой?

Она разделяет два разных сообщения: чувства лирического героя и пейзаж. 

Почему в 4 предложении употребляется точка с запятой?

Она разделяет сообщение об осени и сообщение о тополе. И во 2, и в 4 предложениях эти сообщения контрастны. 

Вывод. Мы обнаружили на всех языковых уровнях текста прием противопоставления. 

V. Попытаемся найти в тексте тропы и фигуры. Какова их роль?
Групповая работа. 

Олицетворения. “Сады молчат”, тополь “таишь, лепечешь, стоишь, помнишь”. “Молчат” и “лепечешь”  — контраст. Как живые существа, сады и тополь ведут себя по —разному в мрачных условиях. 

“Тлетворный дух” осени – страшное существо, губящее все живое. 

Эпитеты. Глаза “унылые”  — безнадежность, тоска. “Последний” лист – он еще был живым. “Последний” день – конец жизни, “лучезарный” день – солнечный, яркий, живой. “Мертвые” степи – безжизненные, “смертный свой” недуг – ведущий к смерти, ужасу, “вешние” дни – весенние, прекрасные, живые, “мрачные” дни – тоскливые, унылые, “тлетворный” дух осени – смертельный. 

Сравнение. Тополь “как друг”  — надежность, верность. 

Метафоры. Тополь – человек, осень – жизнь, судьба. 

Анафора. В 1 строфе повтор слова “последний” создает трагическое ощущение. 

Инверсия. Необычное синтаксическое построение 2, 4 предложений увеличивает силу воздействия на читателя. 

Символ. Тополь – олицетворение мужества, веры, стойкости. 

Вывод. Роль художественных средств языка очевидна. Все они работают на основную мысль стихотворения. 

VI. Теперь мы можем сформулировать тему и идею текста. 
Время стихотворения – поздняя осень, природа умирает. Лирический герой тоскует. Лишь одинокий тополь еще держится, помнит о прошлом, живет. Хотя и ему предстоит умереть (“смертный недуг”), он выстоит до последнего часа с достоинством, пусть и в одиночестве. Для лирического героя тополь – образец стойкости, мужества, силы, веры; он поддерживает в трудную минуту (“мой тополь”, “как друг”). Как бы ни было трудно в страшных условиях жизни, нужно помнить о том, что было хорошего и счастливого в прошлом, надеяться и верить в Бога. Не случайно пространство текста: последний лист “под ногами”, а тополь “над мертвыми степями”, “с подъятыми к небесам ветвями”. Может быть, именно вера христианская и позволяет жить и умереть достойно. 

VII. Для более глубокого понимания используем прием “Вверх по лестнице смыслов”. 
1. Внешний сюжет. 

Природа умирает, лирический герой тоскует, тополь, одинокий и стойкий, держится, хотя и он должен погибнуть. 

2. Фантастика и реальность. 

Тополь – метафора человека, одинокого, стойкого, достойно ожидающего конца. 

3. Природа и человек. 

Умирание природы вносит в душу человека уныние, тоску, но тополь дает ему надежду. 

4. Мир и человек. 

Мир мрачен, тосклив, но человек способен достойно жить и умереть и в таких условиях. 

5. Человек. 

Человек тоскует, грустит, страдает в одиночестве. Но, с другой стороны, человек обладает мужеством, стойкостью, верой, воспоминаниями о прошлом. 

VIII. Какую роль играют ритмические показатели в содержании текста?
Мы обнаружили что чередование длинных и коротких строк, женских и мужских клаузул дает сочетание мягкого и твердого ритменного начала. В финале строфы твердое мужское окончание. Анализ текста привел нас к мысли о мужестве и стойкости человека в любых жизненных условиях. 

Вывод. Мы убедились, что композиция организует всю художественную форму стихотворения и действует на всех его уровнях. Композиция строится с помощью приема противопоставления. Анализ композиции вывел нас к авторской позиции. 

Лирика Фета

Особенности нашей науки таковы, что в начале почти любого разговора имеет смысл уточнять (или оговаривать) значение терминов, которыми автор предполагает пользоваться. Один из таких терминов  — лирика. Это  — вовсе не синоним понятия "поэзия"; это вид литературного творчества, предполагающий выражение субъективных эмоций автора, а не изображение объективного мира (как в эпических произведениях). Но "Я", от лица которого пишет поэт, чьи чувства и желания он выражает, все же не равен автору, поэту: биографический автор и "Я" поэтическое находятся в разных реальностях: один в эмпирической, другой  — в художественной. Обозначается это поэтическое "Я" термином "лирический герой"  — и все, что происходит с этим "Я" в стихотворении, есть сюжет лирического героя, а не реального поэта.
Расстояние между поэтом и его лирическим героем может быть минимальным  — как у Жуковского, Лермонтова, Блока, а может быть весьма значительным, как во многих стихотворениях Некрасова. 

У Фета это несовпадение человека и поэта, как говорили современники, или  — точнее  — личности поэта и его лирического героя принципиально. Одним из первых это заметил Лев Толстой: "И откуда у этого добродушного толстого офицера берется такая непонятная лирическая дерзость, свойство великих поэтов?"  — писал он В. П. Боткину (9 июля 1857 г.). А через тридцать с лишним лет Я. П. Полонский писал Фету: "По твоим стихам невозможно написать твоей биографии или даже намекать на события из твоей жизни" (п. от 27 декабря 1890 г.). По воспоминаниям Н. Страхова, то же декларировал и сам поэт: "Он говорил, что поэзия и действительность не имеют между собою ничего общего, что как человек он  — одно дело, а как поэт  — другое" (Н. Н. Страхов. Вступительная статья к Полному собр. соч. Фета. Т.1, с. XLVIII).


У лирического героя Фета нет пути, поэтому его стихи расположены в сборниках не по хронологии; циклы образуются за счет тематического или эмоционального единства ("Гадания", "Осень", "Снега") и могут, как цикл "Мелодии", например, включать стихи 1840 —х и 1880 —х годов.
Из первого сборника ("Лирический Пантеон", 1840) Фет взял в последующие (1856 и 1863) только два антологических стихотворения (в сборник 1850 —го г. вошли еще два); но резкого изменения поэтической манеры, как это было у Некрасова, Фет не пережил. Стихи 1840 —х  — 1850 —х годов  — вполне фетовские  — их особенности будут заметны и в позднем творчестве поэта. Вслед за Жуковским Фет уже в ранних стихах утверждает невыразимость Божьего мира и внутреннего мира человека в слове.

О, если б без слова
Сказаться душой было можно!
("Как мошки зарею", 1844) 

Этот мотив сохранится и в позднем творчестве:

Как беден наш язык!  — Хочу и не могу,  —
Не передать того ни другу, ни врагу,
Что буйствует в груди прозрачною волною
<1887>

Не случайно в стихах Фета так много неопределенных местоимений и наречий  — они выражают мечты, сны, грезы лирического героя  — самые характерные его состояния:

Я долго стоял неподвижно,
В далекие звезды вглядясь, —
Меж теми звездами и мною
Какая —то связь родилась.

Я думал не помню, что думал;
Я слушал таинственный хор,
И звезды тихонько дрожали,
И звезды люблю я с тех порј
<1843>

Рядом со словами типа: "какая —то", "куда —то", "кто —то" часто встречаются в стихах Фета глаголы с отрицательной частицей: "ничего не скажу", "не встревожу", "не решусь" (вcе это  — из стихотворения "Я тебе ничего не скажу", 1885), "не помню", "не знаю" и т.п. Важно впечатление (уже современники заговорили об "импрессионизме" поэзии Фета). Как и Жуковский, Фет не столько изображает, сколько передает субъективное состояние лирического героя; его чувством окрашен пейзаж, его не до конца внятные ощущения определяют отрывочность, фрагментарность фетовых стихов.

Ярким солнцем в лесу пламенеет костер,
И, сжимаясь, трещит можжевельник;
Точно пьяных гигантов столпившийся хор,
Раскрасневшись, шатается ельник.
В этом стихотворении 1859 года с ночью связаны слова "пламенеет", "ярким солнцем", "прогрело", "искры", а с днем  — "скупо", "лениво", "мерцающий", "туман", "почернеет"; разумеется, речь идет не о традиционном и общепонятном восприятии природы, а о субъективном, нередко парадоксальном ощущении лирического героя (сходно изображена зимняя ночь в стихотворении "На железной дороге", 1860). При этом повод к стихотворению, тема его объявляются Фетом неважными; Я. П. Полонский вспоминал: "Фет, бывало, говорил мне: "К чему искать сюжета для стихов; сюжеты эти на каждом шагу,  — брось на стул женское платье или погляди на двух ворон, которые уселись на заборе, вот тебе и сюжеты". В пейзажах Фета важнее всего мимолетные состояния, окрашенные, как уже говорилось, чувством лирического "Я" ("Старый парк", ""Вечер").

По —видимому, с этим связана и "безглагольность" некоторых его стихотворений (см. об этом: М. Л. Гаспаров. Фет безглагольный.  — В его кн.: Избранные статьи. М.,1995). Поэт словно отказывается от попытки словом выразить свои ощущения, передать другому свои чувства. Это можно сделать лишь звуком  — навеять другому на душу то, что чувствуешь сам:

Поделись живыми снами,
Говори душе моей;
Что не выразишь словами  —
Звуком на душу навей.
<1847>

П. И. Чайковский писал о Фете: "Это не просто поэт, скорее поэт —музыкант, как бы избегающий даже таких тем, которые легко поддаются выражению словом Фет в лучшие свои минуты выходит из пределов, указанных поэзии, и смело делает шаг в нашу область". Узнав об этом отзыве, Фет написал своему корреспонденту: "Чайковский как бы подсмотрел то художественное направление, по которому меня постоянно тянуло и про которое покойный Тургенев говаривал, что ждет от меня стихотворения, в котором окончательный куплет надо будет передавать безмолвным шевелением губ. Меня всегда из определенной области слов тянуло в неопределенную область музыки " (цит. по кн.: Б. Я. Бухштаб. А. А. Фет. Очерк жизни и творчества. М., 1990, с.68 —69). 
Еще в 1867 г., в статье "Два письма о значении древних языков в нашем воспитании", поэт утверждал, что "поэзия и музыка не только родственны, но нераздельны. Все вековечные поэтические произведения от пророков до Гете и Пушкина включительно, в сущности музыкальные произведения  — песни". Музыкальность поэзии Фета заключается не только в том, что многие его стихи положены на музыку, и не только в том, что во многих из них музыка, пение  — основная тема, но в самой структуре его стихотворений.
Это прежде всего звукопись:

Зреет рожь под жаркой нивой,
И от нивы и до нивы
Гонит ветер прихотливый
Золотые переливы.
<1859> , 

или:
И меняется звуков отдельный удар;
Так ласкательно шепчут струи,
Словно робкие струны воркуют гитар,
Напевая призывы любви.
(«Благовонная ночь, благодатная ночь», 1887).

Музыкальный ритм создается не только звуковыми повторами, но и лексическими:

Нет, не жди ты песни страстной,
Эти звуки  — бред неясный,
Томный звон струны;
Но, полны тоскливой муки,
Навевают эти звуки
Ласковые сны.

Звонким роем налетели,
Налетели и запели
В светлой вышине.
Как ребенок им внимаю,
Что сказалось в них  — не знаю,
И не нужно мне.

Поздним летом в окна спальной
Тихо шепчет лист печальный,
Шепчет не слова;
Но под легкий шум березы
К изголовью, в царство грезы
Никнет голова.
<1858>

Слова: "звуки", "налетели", "шепчет", повторяясь, создают мелодию стихотворения  — тем, в частности, что появляется внутренняя рифма (подробнее о различных видах ритмической организации поэтического текста см. в кн.: Е. Г. Эткинд. Разговор о стихах. М., 1970). Можно заметить в стихах Фета и синтаксические повторы  — чаще всего в вопросительных или восклицательных предложениях:


Последний звук умолк в лесу глухом,
Последний луч погаснул за горою,  —
О скоро ли в безмолвии ночном,
Прекрасный друг, увижусь я с тобою?

О скоро ли младенческая речь
В испуг мое изменит ожиданье?
О скоро ли к груди моей прилечь
Ты поспешишь, вся трепет, вся желанье?

(пример взят из кн.: Б. М. Эйхенбаум. О поэзии. Л., 1969, с.439  — статья "Мелодика русского лирического стиха", раздел о Фете). Часто повторяются целые строчки и даже строфы  — создается кольцевая композиция ("Фантазия", "Свеж и душист твой роскошный венок"), смысл которой не исчерпывается, как мне кажется, романсной интонацией; поэт как бы раскрывает, разворачивает мгновение, останавливает его, показывая громадный смысл одного лишь мига в жизни природы или человека. 
Так, в стихотворении "Сияла ночь. Луной был полон сад. Лежали" повторы ("что одна  — любовь", "тебя любить, обнять и плакать над тобой") выражают, кажется, одну мысль: все, что протекло между двумя встречами, "много лет, томительных и скучных", не стоят одного мгновения полноты жизни, полноты, вызванной пением женщины (подробное сравнение этого стихотворения с пушкинским "Я помню чудное мгновенье" см. в кн.: Д. Д. Благой. Мир как красота. О "Вечерних огнях" А. Фета. М., 1975, с.64 —65).


Не менее оригинален Фет и в метрике; многие его открытия будут подхвачены поэтами XX века. Одним из первых Фет обращается к верлибру:


Чаще всего мне приятно скользить по заливу
Так  — забываясь
Под звучную меру весла,
Омоченного пеной шипучей,  —
Да смотреть, много ль отъехал
И много ль осталось,
Да не видать ли зарницы
("Я люблю многое, близкое сердцу", 1842).

Очень часты у Фета строфы с чередованием коротких и длинных строк, причем впервые в русской поэзии появляются строфы, где короткий стих предшествует длинному:


Сад весь в цвету,
Вечер в огне,
Так освежительно —радостно мне!

Вот я стою,
Вот я иду,
Словно таинственной речи я жду.

Эта заря,
Эта весна
Так непостижна, зато так ясна!

Счастья ли полн,
Плачу ли я,
Ты  — благодатная тайна моя.
<1884>

Фет чередует не только разностопные строки, но и написанные разными размерами  — анапестом и дактилем ("Только в мире и есть, что тенистыйј", 1883), ямбом и амфибрахием ("Давно в любви отрады малој", 1891); одним из первых русских поэтов он обращается к дольнику ("Свеча нагорела. Портреты в тени", 1862).

В особенностях рифмовки поэт столь же "смелый экспериментатор" (Б. Бухштаб, указ. соч., с.109): рифмует нечетные строки, оставляя четные без рифмы ("Как ясность безоблачной ночи", 1862), рифмует четные при нерифмованных нечетных  — т.н. "гейневский стих" ("Я долго стоял неподвижно", 1843), рифмует два смежных стиха, оставляя без рифмы следующую пару ("Что ты, голубчик, задумчив сидишь", 1875), дает часть строф с рифмами, часть  — без рифм:


Сады молчат. Унылыми глазами
С унынием в душе гляжу вокруг;
Последний лист разметан под ногами,
Последний лучезарный день потух.

Лишь ты один, со смертью общей споря,
Темно —зеленый тополь, не увял
И, трепеща по —прежнему листами,
О вешних днях лепечешь мне как друг 
("Тополь", 1859, первая редакция).


Не менее "дерзок", смел, непривычен Фет и в лексике своих стихотворений, точнее  — в словосочетаниях, им используемых: "душа замирающих скрипок", "тоскливая тайна" ("Весеннее небо глядится", 1844), "тающая скрипка" ("Улыбка томительной скуки", 1844); "А там за стенами, как чуткий сон легки, // С востока яркого все шире дни летели" ("Больной", 1855). Эта непривычность остро ощущалась современниками  — так, по поводу стихотворения "На двойном стекле узоры" <1847> О. Сенковский глумливо замечал: « на стекле мороз чертит узоры, а девушка умна, и г. Фет любит созерцать утомления Я не понимаю связи между любовью и снегом" (цит. по указ. кн. Бухштаба, с.82; см. там же на с.62 —63 примеры негативных оценок современной Фету критики). Сборник 1856 года редактировался Тургеневым  — "и издание из —под редакции Тургенева вышло настолько же очищенным, насколько и изувеченным" (А. Фет. Мои воспоминания. Т.1. М., 1890, с.105; есть репринтное издание 1992 года); подробнее о редактуре Тургенева см. примечания к изданиям Фета в "Библиотеке поэта": I издание  — 1937 г., II  — 1959, III  — 1986.

Сороковые годы прошлого века  — эпоха непоэтическая, но еще менее расположены к стихам были 1860 —е  — 1870 —е годы с их утилитарностью и логикой. Это было самое тяжелое время для поэзии  — в том числе для поэзии Фета. Его стихи стали предметом множества пародий  — прежде всего из —за своей непонятности, но и за то, что никак не связаны со злобой дня. 

Решительнее всех выразился Писарев: в статье "Цветы невинного юмора" он предрекал, что двухтомное собрание стихотворений Фета (1863 г.) со временем будет продано на вес "для оклеивания комнат под обои и для завертывания сальных свечей, мещерского сыра и копченой рыбы. Г.Фет унизится таким образом до того, что в первый раз станет приносить своими произведениями некоторую долю практической пользы".
Фета критика не переубедила. Он сознательно противопоставил свою жизнь, взгляды и поэзию господствующему направлению. Никогда он не допускал смешения искусства и обыденной жизни  — в предисловии к III выпуску "Вечерних огней" сказано: "жизненные тяготы и заставляли нас в течение пятидесяти лет по временам отворачиваться от них и пробивать будничный лед, чтобы хотя на мгновение вздохнуть чистым и свободным воздухом поэзии". Никогда он не признавал за искусством каких бы то ни было целей, кроме воспевания красоты.

Только песне нужна красота,
Красоте же и песен не надо.
("Только встречу улыбку твою", 1873); 

или:

Скучно мне вечно болтать о том, что высоко, прекрасно;
Все эти толки меня только к зевоте ведут
Бросив педантов, бегу с тобой побеседовать, друг мой;
Знаю, что в этих глазах, черных и умных глазах,
Больше прекрасного, чем в нескольких стах фолиантах,
Знаю, что сладкую жизнь пью с этих розовых губ.
Только пчела узнает в цветке затаенную сладость,
Только художник на всем чует прекрасного след.
<1842>

Отсюда устойчивый мотив в поэзии Фета: особая роль поэта, великое назначение искусства  — воспеть и тем самым сохранить красоту. "Избранный певец" у Фета  — служитель красоты, ее жрец  — возможно с этим связано появление в творчестве нашего поэта значительного числа антологических стихотворений  — то есть стихов, написанных на античные темы и, как правило, античными размерами (как только что процитированное "Скучно мне вечно болтать о том, что высоко, прекрасно"). С темой поэта связан у Фета мотив полета, высоты  — "одной волной подняться в жизнь иную" ("Одним толчком согнать ладью живую", 1887), "душа летит, куда несет крыло" ("Всё, всё моё, что есть и прежде было", 1887), " воздушною дорогой  — И в вечность улетим" ("Майская ночь", 1870). В стихотворении "Псевдопоэту" (1866) программа Фета выражена резко, полемически и художественно последовательно:

Молчи, поникни головою,
Как бы представ на страшный суд,
Когда случайно пред тобою
Любимца муз упомянут!

На рынок! Там кричит желудок,
Там для стоокого слепца
Ценней грошовый твой рассудок
Безумной прихоти певца.

Там сбыт малеванному хламу,
На этой затхлой площадИ, —
Но к музам, к чистому их храму,
Продажный раб, не подходи!

Влача по прихоти народа
В грязи низкопоклонный стих,
Ты слова гордого свобода
Ни разу сердцем не постиг.

Не возносился богомольно
Ты в ту свежеющую мглу,
Где беззаветно лишь привольно
Свободной песне да орлу.


Пространство истинного поэта  — чистый храм муз, "свежеющая мгла", в которую можно лишь "вознестись"; он свободен, как орел (вспомним пушкинское: "душа поэта встрепенется, как пробудившийся орел"). Словарь для псевдопоэта: "рынок", "желудок", "грошовый рассудок", "малеванный хлам", "грязь", "низкопоклонный стих". Толпа, народ  — "стоокий слепец"; служение ему никогда не будет уделом истинного поэта.

И еще одно выражение стоит отметить  — "безумная прихоть певца". 

Творчество, по Фету, несознательно, интуитивно; поэт это резко сформулировал в статье "О стихотворениях Ф. Тютчева" (1859):"Кто не в состоянии броситься с седьмого этажа вниз головой, с непоколебимой верой в то, что он воспарит по воздуху, тот не лирик. Но рядом с подобной дерзостью в душе поэта должно неугасимо гореть чувство меры". Как видим, дерзость и безумие лирического поэта сдерживается все же не мыслью, а чувством меры. О бессознательности творчества говорится и в стихах:

не знаю сам, что буду
Петь,  — но только песня зреет.
("Я пришел к тебе с приветом", 1843).

Эпитет "безумный" часто встречается и в стихах, и в прозе Фета  — и всегда с положительным оттенком. Но экстатичность поэзии не исключает, по Фету, а требует зоркости  — "зоркости в отношении к красоте" ("О стихотворениях Ф. Тютчева"). И в любовных стихотворениях Фета тема красоты  — главная:

Кому венец: богине ль красоты
Иль в зеркале ее изображенью?
Поэт смущен, когда дивишься ты
Богатому его воображенью.

Не я, мой друг, а Божий мир богат,
В пылинке он лелеет жизнь и множит,
И что один твой выражает взгляд,
Того поэт пересказать не может.
<1865>

В любви поэт находит ту же полноту чувства жизни, что и в природе и в искусстве. Но любовное чувство изображается в стихах Фета так же фрагментарно, отрывочно, неопределенно, как и другие состояния души лирического героя. Миг, мгновение  — вот художественное время любовной лирики Фета, причем часто эти мгновения принадлежат воспоминаниям, это  — воскрешенное поэтом прошлое ("Когда мои мечты за гранью прошлых дней",1844). 
Фет был пессимистом; его любимый философ Шопенгауэр (Фет перевел главный труд Шопенгауэра  — "Мир как воля и представление") учил, что жизнь есть бесконечная череда страданий. Единственный выход из кошмара повседневности, единственное средство преодоления трагизма жизни  — искусство. "Без чувства красоты,  — пишет поэт в одной из своих статей,  — жизнь сводится на кормление гончих в душно —зловонной псарне" (цит. по кн. Бухштаба, с.59). Но Фет был наделен чувством красоты в высшей мере:


Не жизни жаль с томительным дыханьем,  —
Что жизнь и смерть? А жаль того огня,
Что просиял над целым мирозданьем,
И в ночь идет, и плачет, уходя.
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На урок по поэзии Фета в 10 —м классе я иду с целой стопкой сборников его стихотворений. Да —да, это не опечатка  — двадцать сборников у меня в руках. Только сборники эти необычные: составители их  — сами ученики. За три недели до урока ребята получили задание: самостоятельно почитать стихотворения Фета и составить свой собственный сборник, предварив его вступительной статьей с объяснением принципа строения сборника и необходимыми сопроводительными комментариями. В чем плюсы этого задания? Во —первых, поэт ни в коем случае не навязывается ребятам: напротив, они имеют возможность найти пусть несколько, но действительно близких им стихотворений, рассказать о своем Фете. Во —вторых, естественным образом расширяется круг поэтических произведений, с которыми знакомятся ученики, ибо задание предполагает обращение к достаточно большому корпусу текстов. В —третьих, ребята пробуют свои силы в доселе им незнакомом и достаточно трудном жанре вступительной статьи, что побуждает их внимательно отнестись к вступительным статьям, сопровождающим различные поэтические сборники, уяснить особенности их построения и характер информации, в них представленной. И, наконец, в —четвертых, поскольку основная часть работы вынесена за пределы урока, учитель может, с одной стороны, сэкономить дополнительное время, а с другой  — уделить много внимания анализу сборников, чтобы подвести определенные итоги коллективной работы, расставить акценты, дополнить и обобщить выводы ребят. С этого анализа и начинается урок.

Прежде всего стоит отметить малое количество работ, выполненных формально. Фет задел, заинтересовал, вызвал желание читать, искать, даже стал определенной потребностью  — об этом пишут авторы многих сборников. Пытаясь объяснить этот феномен, ребята сходятся в том, что поэзия Фета позволяет человеку уйти из серой, повседневной жизни в мир красоты и гармонии, зовет туда, где "за рубежом вседневного удела" царит вечное, прекрасное:

"Каждый раз, читая стихи Фета, вновь и вновь переживаешь те самые неуловимые мгновения, захватившие когда —то душу поэта. Неясные воспоминания, полузабытые слова, непередаваемые ощущения, нахлынувшие в вашу душу вместе со стихами Фета, помогают забыть о проблемах мира сего, помогают поверить в себя, достигнуть полной внутренней гармонии с самим собой".

(Першина Маша)

"В нашей жизни слишком мало гармонии, любви, неги, в наших душах зима. Я не случайно вместе с темой весны выбрала тему любви: в моем сознании весна ассоциируется с любовью, а любовь  — с весною. Так пусть весна растопит лед наших сердец, а любовь согреет душу, пусть читающий этот маленький сборник хоть на несколько минут забудет о житейских заботах и окунется в этот чистый мир весны, любви и жизни".

(Радковская Катя)

"Для меня Фет  — певец любви и смерти, музы и Бога, красоты и боли. Но что мне кажется самым главным в его стихах  — это тот тихий, мягкий и неяркий, полный благоухания и красоты свет, который, по —моему, пронизывает все стихи Фета. Несмотря на то, что его стихи совсем непохожи друг на друга, они все пронизаны этим прекрасным светом. Этот свет объединяет все стихи Фета в какой —то дивный мир, про который нельзя сказать обычными словами".

(Аверинцев Иван)

Многие авторы сборников в попытках наиболее точно передать собственные впечатления от "легкой", "зыбкой", "неуловимо прекрасной" поэзии Фета прибегают к музыкальной аналогии:

"Если переложить стихотворение Фета "Я долго стоял неподвижно" на музыку, то (составитель уверен в этом) получится медленная, задумчиво —отрешенная, словно из тихого сна страны Покоя пришедшая, загадочная и неясная, органная месса, и не один голос будет ее исполнять, а хор, легко и неспешно неся нас в ширине и глубине своих звуков".

(Назарян Асатур)

Ребята абсолютно правы в подобном подходе, ибо музыкальность  — одно из важнейших свойств фетовской поэзии. Поэты всегда тяготились словом, его способность выражать "невыразимое" отчетливо ставилась под сомнение Жуковским, Тютчевым. Это же и у Фета: "О если б без слова сказаться душой было можно!" Музыка стоит к невыразимому гораздо ближе поэзии, и Фет одним из первых делает "прорыв" в музыкальную область  — и в способе развития темы, и в ритмике, и в звуковой оркестровке стихотворения. Во многом из —за этого поэзия его будет не оценена современниками. Впрочем, не всеми  — именно музыканты признают Фета своим: "...можно сказать, что Фет в лучшие свои минуты выходит из пределов, указанных поэзии, и смело делает шаг в нашу область. Поэтому часто Фет напоминает мне Бетховена, но никогда Пушкина, Гете, или Байрона, или Мюссе. Подобно Бетховену, ему дана власть затрагивать такие струны нашей души, которые недоступны художникам, хотя бы и сильным, но ограниченным пределами слова. Это не просто поэт, скорее поэт —музыкант, как бы избегающий даже таких тем, которые легко поддаются выражению словом. От этого также его часто не понимают, а есть даже и такие господа, которые смеются над ним или находят, что стихотворения вроде "Уноси мое сердце в звенящую даль..." есть бессмыслица. Для человека ограниченного и в особенности немузыкального, пожалуй, это и бессмыслица,  — но ведь недаром же Фет, несмотря на свою несомненную для меня гениальность, вовсе не популярен" (П.И. Чайковский).

Обязательно стоит остановиться на том, чего в реальности стоила Фету его приверженность красоте и гармонии, поговорить о его жизни и судьбе. Этот аспект также нашел отражение во вступительных статьях к сборникам. Резкое несоответствие жизненного и поэтического планов в личности Фета очень заинтересовало ребят. Действительно, жизнь Фета полна трагических моментов: это и борьба с безжалостной судьбой в попытках вернуть утраченное дворянство, и таинственная смерть любимой женщины, и непонимание, и издевательство современников. Стоит подробно рассказать ребятам обо всех этих моментах (интереснейший материал о биографии Фета учитель найдет в книге Б.Я. Бухштаба "А.А. Фет. Очерк жизни и творчества". Л., 1990), остановившись особо на характеристике времени, в которое приходилось писать Фету, и его позиции в споре об искусстве.

В годы, когда поэзия явно проигрывала прозе, дело дошло даже до того, что в конце 40 —х  — начале 50 —х годов ХIХ века толстые журналы практически совсем не печатали стихотворных произведений, когда от искусства требовалась, прежде всего, польза, Фет настойчиво проводит мысль об а —полезности, а —политичности искусства. Поэзия и действительность  — несопрягаемы. Сфера искусства  — красота. Поэт далек от жизни, он безумец с точки зрения обычных людей; ср. высказывания самого Фета:

"Поэт есть сумасшедший и никуда не годный человек, лепечущий божественный вздор".

"Кто развернет мои стихи, увидит человека с помутившимися глазами, с безумными словами и пеной на устах бегущего по камням и терновникам в изорванном одеянии".

"Кто не в состоянии броситься с седьмого этажа вниз головой с непоколебимой верой в то, что он воспарит по воздуху, тот не лирик".

Чем тяжелее и безрадостнее жизнь, тем чище, светлее и прекрасней должна быть поэзия  — этот парадокс Фет утверждал всей своей жизнью.

Выше было подчеркнуто, что одним из непременных условий, стоящих перед авторами вступительных статей, было объяснение принципа построения сборника. Как правило, стихотворения подбирались и располагались по тематическому принципу. В основе многих сборников оказались своего рода "ключевые мифологемы" поэзии Фета  — "Ночь", "Весна", "Любовь", "Музыка" и т. п. Многие авторы сходились на том  — и это глубоко оправданно,  — что все фетовские темы можно объединить в две большие сферы: Природа и Душа. Эти стихи неразделимы, они как бы проникают друг в друга. Фет возводит такое взаимопроникновение в принцип и следующим образом формулирует задачу поэзии:

Лишь у тебя, поэт, крылатый слова звук

Хватает на лету и закрепляет вдруг

И темный бред души, и трав неясный запах...

Обратим особое внимание на последнюю строчку  — именно жизнь природы и жизнь человеческой души, полные неясных, неуловимых, тайных переживаний, и должна отразить поэзия. Поэтому так много у Фета "перекрестных" образов:

Дул север. Плакала трава

И ветви о недавнем зное,

И роз, проснувшихся едва,

Сжималось сердце молодое.

..............

Целый день спят ночные цветы.

Но лишь солнце за рощу зайдет,

Открываются тихо листы,

И я слышу, как сердце цветет.

Это  — фетовский взгляд на мир, его открытие, его новаторство, резко выделившие его из ряда современников. Это отмечали многие авторы вступительных статей:

"В моем сборнике "весенней" лирики Фета весна предстает не только как самостоятельный образ, не только как время года, но и как состояние души. Природа не выступает "сама по себе", она неразрывно связана с лирическими переживаниями поэта, с живым человеческим чувством. И порой невозможно определить, о чем же пишет автор  — о красоте окружающего мира или о красоте возникающего чувства. Весна в лирике Фета  — это пробуждение красоты мира, время, когда начинают звучать струны человеческой души".

(Лежнева Таня)

Следует, на наш взгляд, подчеркнуть, что особенностью художественной манеры Фета была не просто фиксация чувства, но интерес к неясным, смутным душевным движениям, для передачи которых нужно было активизировать все "эмоциональные ореолы слова" (Бухштаб), его ассоциативные поля. Это один из аспектов фетовской музыкальности, проявляющейся на разных уровнях стихотворения; ср. "Мотивы г —на Фета заключают в себе иногда такие тонкие, такие, можно сказать, эфирные оттенки чувства, что нет возможности уловить их в определенных отчетливых чертах и их только чувствуешь в той внутренней музыкальной перспективе, которую стихотворение оставляет в душе читателя"

(В.П. Боткин).

Думается, что урок, посвященный анализу сборников и проходящий в своеобразном поэтическом ключе, уместно завершить прослушиванием романса на стихи Фета "Сияла ночь. Луной был полон сад..." в прекрасном исполнении Георгия Виноградова  — музыкальный финал не только внесет в него дополнительный эмоциональную струю, но и станет прологом к следующему уроку, посвященному культуре городского романса XIX века, на развитие которого поэты "фетовского направления" оказали мощное влияние.

Особенности лирики А.А. Фета

Цели
Педагогические: 

· совместное целеполагание; 

· знание содержания стихотворений А. Фета, биографических фактов; 

· совершенствование надпредметных умений литературоведческого анализа поэтического текста, решение проблем, оперирование литературоведческими терминами, рассуждение, обобщение путем сравнения; 

· развитие памяти, внимания, сопоставление опыта поколений и собственного жизненного опыта; 

· формирование личностной позиции. 

Диагностическая: 

определение зоны ближайшего развития учащихся после изучения темы. 

Он отказался от слова, но великодушно отомстило ему 
Слово… показав, что нет такой неуловимости и 
тонкости, которых оно не могло бы назвать, что самое
неизреченное и неосязаемое все же послушно… устам 
благословенного поэта.
Ю. Айхенвальд, “Фет”.

В своей педагогической практике использую групповую форму работы. Как правило, своих учеников с 5 —го класса распределяю по группам(4–6 человек) или с 10 —го класса, если беру классный коллектив в старшем звене. Несомненно, качественный и количественный состав ученических групп меняется в зависимости от результатов диагностики учебных возможностей учащихся в процессе обучения: роль и способность выполнения каждым определенного задания (компенсаторные, ролевые возможности детей). Учащиеся распределяются по группам не по уровню обученности (“отличник”, “хорошист”, “троечник”), а по учету индивидуальных (интеллектуальных, эмоциональных, мотивационных) особенностей ученика, его темперамента, характера восприятия учебного материала, по типу памяти и характера функциональной ассиметрии полушарий головного мозга (“правополушарные”, “левополушарные”). “Левополушарные”  — логичны, последовательны, порциональны, “правополушарные”  — интуитивны, эмоциональны, абстрактны, ориентированы на фантазию. Поэтому имманентным анализом, как правило, занимаются “левополушарные”, а интерпретировать текст будут “правополушарные”. Такая методика обеспечивает качественную передачу учебной информации учителем и осознанное восприятие её учащимися.

При формировании групп учитывается следующее: одни ученики способны давать логические, развернутые ответы, выделяя главное, затем описывая детали, другие лаконичны, опираются на интуицию, то есть одни – “аналитики”, другие – “синтетики”. Одни выдвигают идею (“генераторы”), другие обосновывают её, используя справочную литературу (“референты”), третьи практически реализуют: строят схемы, алгоритмы (“исполнители”). 

При диагностировании учащихся оказывает помощь социально —психологическая служба, созданная в школе.

Данный урок проводится после урока —знакомства с биографией А.А. Фета.

Предварительно трем учащимся было дано задание: изучить статьи В. Брюсова (“А.А. Фет. Искусство или жизнь”), К. Бальмонта (“О поэзии Фета”), Ю. Айхенвальда (“Фет”) и с основными (на их взгляд) положениями познакомить учащихся на уроке.

На первом этапе урока группам предлагается задание: какое значение слова “слово” в этих цитатах? Каковы оттенки этого значения? 

Есть слова – объяснить не могу я,
Отчего у них власть надо мной. 
(Н. Гумилев.)
Нам не дано предугадать,
Как слово наше отзовется. 
(Ф. Тютчев.)
У любви есть слова, – те слова не умрут. 
(А. Фет.)
“Вы подарили мне ваши “Ямбы”. Подарите мне ваше живое слово…” 
(Ф. Тютчев к Щербине.)
В течение 2 —3 минут выдвигаются различные варианты в группах. После обсуждения “детских” версий приходим к выводу: в данных цитатах подчеркивается непредсказуемость, значимость, выразительность поэтического слова.

Обращаю внимание ребят на цитаты Ю. Айхенвальда, взятые в качестве темы и эпиграфа урока и прошу сформулировать цель урока.
Версии различны: 

· понять через стихотворения А. Фета, что слова не важны, важны чувства и мысли, которые скрываются под ними; 

· увидеть особенность лирики А. Фета – музыкальность, ведь в музыке нет слов, есть звуки, а в жизни поэта музыка играла значительную роль; 

· если “певец неслышимого”, то, наверное, Фет запечатлел шелест трав, падение листьев, движение ветерка и облаков; 

· все это мир природы, а в жизни поэта была сильная любовь к Марии Лазич, значит, Фет описал переживания, страдания человеческого сердца. А человек чаще страдает молча. 

Ребята правы, формулирую кратко: осознать, что главное в поэзии А. Фета – трудновыразимое сокровенное человеческое чувство и столь же неуловимое и интимное переживание природы.

На втором этапе урока ученики (индивидуально задание) знакомят класс со статьями В. Брюсова, К. Бальмонта, Ю. Айхенвальда. (На столах у ребят есть распечатанный материал.)

Задание группам: внимательно слушая докладчиков, делая необходимые записи, сформировать личностное отношение к высказываниям критиков об особенностях поэзии Фета.

1 —й ученик.
В своей статье “Фет” Юлий Айхенвальд высказал интересные, на мой взгляд, мысли: “… поэт, отказавшийся от слова… Поэт молчания, певец неслышимого, он потому и слова подбирает не очень тщательно, не очень разборчиво… Фету чужды цельные и внятные предложения, ему дороже “шепот, шорох, трепет, лепет”; у него стихи движутся “воздушною стопою”; они чуть слышные, едва произнесенные; у него – звуки, самые тихие в нашей литературе, и вообще он – шёпот русской поэзии… на его стихотворениях лежит как бы тонкая вуаль… эти серебряные, серебристые, сквозистые стихи, или эти отдельные слова, которые ласкают душу веянием каких —то шёлковых опахал… Фет вообще – певец чуть заметного… Фет – чародей, музыкант… Великий слушающий, все тайны мира подслушавший, и даже “трав неясный запах”… Мира в конце концов нет… Единственная реальность – душа. Душе снится вселенная. Вот, значит, оттуда… вся эта воздушность Фета”.

2 —й ученик.
Валерий Брюсов в своей статье “А.А. Фет. Искусство или жизнь” пишет: “Вся позднейшая творческая деятельность Фета и была мучительной борьбой с незвучным и упорным стихом, бессильным передать порыв души. Фет не удовлетворялся жизнью в мире “таинственно волшебных дум”. Наслаждение мечтой было для него неразрывно слито с жаждой её воплощения. По —видимому, он достиг многого. Самые смелые славословия искусству и его мощи принадлежат в русской литературе Фету… Критика должна объяснить из основ миросозерцания Фета, как возникло противоречие. Каким путем, после уверенного восклицания “Звуки есть, дорогие есть краски”, он доходил до жалобы на бессилие слов? Как искусство, которое способно “усилить бой бестрепетных сердец”, становилось для него лишь “изображением в зеркале”? 

На противоположности двух миров – одного, где царствует ум и трезвость, и другого, где властвует безумие и опьянение, – основывал Фет торжество искусства… Задача искусства – запечатлеть “мгновения прозрения”… искусство там, где художник “дерзает на запретный путь”, пытается зачерпнуть хоть каплю “стихии чуждой, запредельной”. Здесь вершина , здесь последний предел, которого достигал Фет в своем славословии искусства. В человеке – все, и вся жизнь, и вся красота, и весь смысл искусства. Какие бы великие притязания ни высказывала поэзия, она не могла бы сделать большего, как выразить человеческую душу. Понимая это, Фет слагал восторженные гимны личности:

Два мира властвуют от века,
Два равноправных бытия:
Один объемлет человека,
Другой – душа и мысль моя. 

Умудренный опытом лет, он не находил другого назначения поэзии, как служение жизни, но только в те мгновения, когда просветленная, она становится окном в вечность…

На поставленный себе вопрос:

Кому венец, богине красоты
Иль в зеркале ее изображенью?

Фет мог бы дать нам окончательный ответ: Богине! Человеку! Жизни! Но не той жизни, которая шумит на рынках… Не тому человеку, которому ценнее грошовый рассудок… Истинный смысл поэзии Фета – призыв к настоящей жизни, к великому опьянению мгновением, которое вдруг, за красками и звуками, открывает просвет к “солнцу мира – из времени в вечность”.

3 —й ученик.
Константин Бальмонт в своей статье “О поэзии Фета” пишет о том, что “с детских и полудетских дней… на первом месте, срочно и бессрочно, ибо всегда стоит Фет…Фет и Баратынский сопровождали мои детские годы, юношеские годы, более поздние годы и в данную минуту, рядом с Пушкиным, остаются моими самыми любимыми русскими поэтами”. В 1897 году знаток русской поэзии профессор Вильям Морфилль пригласил К. Бальмонта в Тейлоровский институт в Оксфорде прочесть четыре лекции о современной русской поэзии, одну из этих лекций поэт посвятил творчеству Фета и Тютчева, указывая на “внутреннюю пантеистическую их музыкальность в восприятии природы и в изображении различных состояний человеческого сердца”. “Весь залитый светом, солнечный, первозданно влюбленный в небо и землю, Фет, бывший любимым поэтом таких двух разных гениев русского слова, как Тургенев и Л.Н. Толстой, по закону художественного противопоставления, наряду с множеством утренних песен и зорь, наряду с нежнейшими кострами из вечерних огней, так великолепно описывает – не описывает, а музыкально воссоздает – ночь, как мало кто из поэтов.

Тихо ночью на степи;
Небо ей сказало: Спи,
И курганы спят.
Звезды ж крупные в лучах
Говорят на небесах:
Вечный – Свят, свят, свят!”

Далее в статье К. Бальмонт рассуждает о влиянии Фета на дальнейшую русскую литературу. “Моими учителями были – русские народные песни, все русские поэты, одухотворенный английский стих, утонченный Данте, всеоглядный Гете, упрямая скандинавская поэзия… испанцы 16 —го и 17 —го столетий… гимны индусов и персов. Но сердце по —детски лепечет: “Люблю больше всех Фета”. Поэзия Фета – сама природа, зеркально глядящая через человеческую душу, поющая снежинками, перекличкою зарниц и птиц, шумом ветра в веющих, вещих узорах листьев, протяжно поющая самым молчанием.

Хоть нельзя говорить, хоть и взор мой поник,
У дыханья цветов есть понятный язык”.

После обсуждения в течение 2 —3 минут “референт” в каждой группе дает вариант ответа. Ребята говорят о том, что каждый критик обладает индивидуальным стилем, своим видением места Фета в русской литературе, своим мироощущением, хотя они современники. Но все они сходятся во мнении, что поэзия Фета выражает человеческую душу, которой снится вселенная, поэтому стихотворения его близки каждому истинному художнику. Музыкальность стиха как важнейшую особенность лирики Фета отмечает Ю.Айхенвальд, о “мгновениях прозрения” пишет В. Брюсов, “поющая самым молчанием” отмечает К. Бальмонт.

Слово учителя.
П.И. Чайковский писал: “Это не просто поэт, скорее поэт —музыкант, как бы избегающий даже таких тем, которые поддаются выражению словом”. “К чему искать сюжеты для стихов; сюжеты на каждом шагу, – брось на стул женское платье или погляди на двух ворон, которые уселись на заборе, вот тебе и сюжеты”, – говорил Фет Полонскому. А. Фет настойчиво подчеркивал, что в его стихах не надо искать “так называемого содержания”, что в них “тон” и “музыка” важнее, чем мысль, важнее чувство. “Скорбь никак не могла вдохновить нас”, – писал Фет. – Напротив… жизненные тяготы и заставляли нас в течение пятидесяти лет по временам отворачиваться от них и пробивать будничный лед, чтобы хотя б на мгновение вздохнуть чистым и свободным воздухом поэзии”. Каждое стихотворение Фета производит впечатление головокружительного полета с мельчайшими подробностями. Фет замечал: “Кто не в состоянии броситься с седьмого этажа вниз головой с непоколебимой верой в то, что он воспарит по воздуху, тот не лирик”. У Фета много случайностей, сиюминутных впечатлений. В творчестве Фета прослеживается “импрессионистический стиль”, который с его принципом “первое впечатление” давал возможность вести повествование через схваченные наугад детали, которые нарушали строгую согласованность и придавали рассказу яркость, а идее – многоликость. В своей изобразительности поэт близок к художникам —импрессионистам. Импрессионизм не означал ломки принципов реализма, а сказывался в обогащении этих принципов у Фета в искусстве описаний. Фет – романтик, и в мироощущении его присутствует трагическая нота разлада между тем, что существует здесь, на земле, и там – в звездной вечности, куда устремляется душа поэта. Земное счастье – “как дым”. 

Действительно Фету было тесно в рамках поэзии, тогда он обращался за помощью к звуку, музыке. Поэт считал, что слово не может передать глубину чувств человека, и когда слово “немеет”, тогда приходит музыка.

Затем учащимся предлагается стихотворение А. Фета “Майская ночь”(1870 г.).

Слово учителя: Л.Н. Толстой от умиления плакал при чтении этого стихотворения. Что взволновало писателя, какие образы и чувства?

Ученикам предлагается план анализа, который может быть взят за основу. Как правило, учащиеся добавляют 1 —2 пункта к данному плану. 

1. Искусство перехода от картин природы к ясно выраженной мысли. 

2. Использование восклицательных предложений. 

3. Безглагольность как выражение устойчивого чувства. 

4. Музыкальность стихотворения. 

Варианты ответов оцениваются в каждой группе, версию представляют “аналитики”, которые дают развернутые и логические ответы, выделяя главное, затем описывают детали.

На заключительном этапе урока группам предлагается (на выбор) дидактический материал.

Задание 1. Сравните два стихотворения А. Фета “Майская ночь” (1870 г.) и “Еще майская ночь” (1875 г.). (Средства и приемы в описании ночи.)

Задание 2. Имманентный анализ стихотворения А. Фета “Еще майская ночь”

Задание 3. Интерпретация стихотворения А. Фета “Еще майская ночь”.

Каждая группа работает в течение 5–8 минут, используя весь учебный материал. Ни одно задание не остается без внимания ребят, поскольку существует 5–6 групп, то задание может повторяться, но, как правило, ответы нет. Вариант первого задания дают “исполнители”, второе – “аналитики”, третье – “синтетики”.

Подводя итог урока, прошу ребят обратиться к теме и эпиграфу урока: изменилось ли их восприятие цитат Ю. Айхенвальда в течение урока? Следуют варианты ответов ребят.

За две —три минуты до окончаний урока дается инструктаж домашнего задания.

На выбор.
1 вариант.
Напишите эссе, началом которого явились бы слова А.Фета: “О, если б без слова сказаться душой было можно…”. (Особенности лирики А. Фета, мироощущения поэта.)

2 вариант. 
Напишите лирическую миниатюру на тему: “Почему сопоставляют стихотворения А. Фета “Сияла ночь. Луной был полон сад” и А. Пушкина “Я помню чудное мгновение”? 

Принести тексты стихотворений А. Фета (“Люди спят, мой друг, пойдем…”, “Сияла ночь. Луной…”, “Бабочка”), А. Пушкина (“Я помню чудное мгновение”), Ф. Тютчева (“Как сладко дремлет сад…”, “О, как убийственно мы любим”).

Индивидуальное задание.
И. Грабарь, “Февральская лазурь”, Клод Моне, “Впечатление. Восход солнца”. (Подготовить сообщение о художниках, о направлении их творчества, представить иллюстрации картин.)

Такое домашнее задание объясняется подготовкой к следующему уроку по теме: “А. Фет и импрессионизм”.

Результативность творческого домашнего задания определит, достигнута ли диагностическая цель урока.

Карточка №1

Сравните пейзажи А. Фета и Н. Некрасова. В чем вы видите главное отличие?

А. Фет.

Зреет рожь над жаркой нивой,

И от нивы и до нивы

Гонит ветер прихотливый

Золотые переливы.

Над безжизненной жатвой хлеба

Меж заката и востока

Лишь на миг смежает небо

Огнедышащее око.

 А. Фет.

О первый ландыш! Из —под снега

Ты просишь солнечных лучей;

Какая девственная нега

В душистой чистоте твоей!

 Н. Некрасов.

Весна нужна крестьянину

И ранняя, и дружная,

А тут хоть волком вой!

Не греет землю солнышко,

И облака дождливые 

Как дойные коровушки

Идут по небесам.

 Н. Некрасов.

 Несжатая полоса.

Поздняя осень. Грачи улетели,

Лес обнажился, поля опустел,

Только не сжата полоска одна…

Грустную думу наводит она.

Кажется, шепчут колосья друг другу:

«Скучно нам слушать осеннюю вьюгу,

Заяц нас топчет, и буря нас бьет…

Где же наш пахарь? Чего же он ждет?

Или мы хуже других уродились?

Или не дружно цвели —колосились? 

Карточка №2

Афанасий Фет

Шепот, робкое дыханье,

Трели соловья,

Серебро и колыханье

Сонного ручья,

Свет ночной, ночные тени,

Тени без конца,

Ряд волшебных изменений

Милого лица,

В дымных тучках пурпур розы,

Отблеск янтаря,

И лобзания, и слезы,

И заря, заря!..

Ответьте письменно, составив связный текст:

1. Какова тема стихотворения?

2. В чем его особенность?

3. За счет чего создается ощущение движения, динамики, пульсирующего ритма жизни?

4. Охарактеризуйте стихотворения с точки зрения синтаксиса.

5. Сколько времени проходит между «началом» и «концом» стихотворения?

6. Какие звуки мы слышим?

7. Какие средства выразительности (тропы) использует автор?

8. Каким настроением проникнуто стихотворение? Как соотносятся состояние природы и человека?

9. Что символизирует заря?

Карточка №3

Какие черты поэтики Фета пародирует Минаев?

Холод, грязные селенья,

Лужи и туман,

Крепостное разрушенье,

Говор поселян.

От дворовых нет поклона,

Шапки набекрень,

И работника Семена 

Плутовство и лень.

На полях чужие гуси,

Дерзость гусенят,  —
Посрамленье, гибель Руси,

И разврат, разврат!..

    Д. Минаев.

Шепот, робкое дыханье,

Трели соловья,

Серебро и колыханье

Сонного ручья,

Свет ночной, ночные тени,

Тени без конца,

Ряд волшебных изменений

Милого лица,

В дымных тучках пурпур розы,

Отблеск янтаря,

И лобзания, и слезы,

И заря, заря!..

  А. Фет.

Карточка №4

В 1863 году поэт Д. Минаев, близкий к революционно —демократическим кругам, группировавшимся вокруг журнала «Современник», опубликовал ряд пародий на стихи Фета. Какие стихотворения, и какие черты поэтики Фета пародирует Минаев? Обоснуйте свою точку зрения.

Гоняйся за словом тут каждым!

Мне слово, ей —богу, постыло!..

О, если б мычаньем протяжным

Сказаться душе можно было.

    Д. Минаев.

Как мошки зарею,

Крылатые звуки толпятся;

С любимой мечтою

Не хочется сердцу расстаться.

Но цвет вдохновенья,

Печален средь буднишних терний;

Былое стремленье

Далеко, как отблеск вечерний.

Но память былого 

Все крадется в сердце тревожно…

О, если б без слова

Сказаться душе можно было!
       Фет.

Карточка №5

Сравните пародию Д. Минаева со стихотворением Фета. Что сделал пародист со стихотворением Фета, получив пародию? Какую черту, особенность лирики Фета высматривает поэт?

Д. Минаев.

Пусть травы на воде русалки колыхают,

Пускай живая трель ярка у соловья,

Но звуки тишины ночной не прерывают…

Как тихо… Каждый звук и шорох слышу я.

Пусть широкий круг бежать по влаге гладкой,

Порой тяжелый карп плеснет у тростников;

Ветрило бледное не шевельнет ни складкой;

Уснули рыбки у сонных огоньков.

Скользит и свой двойник на влаге созерцает,

Как лебедь молодой, луна среди небес.

Русалка белая небрежно выплывает;

Уснуло озеро; безмолвен черный лес.

 А.А.Фет.

Уснуло озеро; безмолвен черный лес;

Русалка белая небрежно выплывает;

Как лебедь молодой, луна среди небес

Скользит и свой двойник на волге созерцает.

Уснули рыбки у сонных огоньков;

Ветрило бледное не шевельнет ни складкой;

Порой тяжелый карп плеснет у тростников,

Пустив широкий круг бежать по влаге гладкой.

Как тихо… Каждый звук и шорох слышу я;

Но звуки тишины ночной не прерывают,  — 

Пускай живая трель ярка у соловья,

Пусть травы на воде русалки колыхают…

Публикацию этого стихотворения Минаев снабдил примечанием: «Положа руку на сердце, можно сказать, стихотворение даже выигрывает при последнем способе чтения, причем описываемая картина выражается последовательнее и художественнее». Что имел в виду пародист? Для правильного ответа надо прочитать стихотворение А. Фета «Уснуло озеро; безмолвен черный лес…».

Карточка № 6

Сравните содержание, образные и языковые особенности стихотворений А. Фета и Б. Пастернака. Сделайте вывод.

А. Фет

Это утро, радость эта,

Эта мощь и дня и света,

Этот синий свод,

Этот крик и вереницы,

Эти стаи, эти птицы,

Этот говор вод,

Эти ивы и березы,

Эти капли – эти слезы,

Этот пух – не лист,

Эти горы, эти долы,

Эти мошки, эти пчелы,

Этот звук и свист.

Эти зори без затменья,

Этот вздох ночной селенья,

Эта дробь и эти трели,

Это все – весна!

Б. Пастернак

  Опять весна

Это, как прежде, снова весна.

Это она, это она,

Это ее чародейство и диво,

Это ее телогрейка за ивой,

Плечи, косынка, стан и спина.

Это снегурка у края обрыва.

Это о ней из оврага со дна

Льется без умолку бред торопливый

Полубезумного болтуна.

Это пред ней, заливая преграды,

Тонет в чаду водяном быстрина,

Лампой висячего водопада

К круче шипеньем пригвождена.

Это, зубами стуча от простуды,

Льется чрез край ледяная струя

В пруд и из пруда в другую посуду,

Речь половодья – бред бытия.

Карточка №7

А. А. Фет

Непогода – осень – куришь,

Куришь – все как будто мало.

Хоть читал бы,  — только чтенье

Подвигается так вяло.

Серый день ползет лениво,

И болтают нестерпимо

На стене часы стенные

Языком неутомимо.

Сердце стынет понемногу,

И у жаркого камина

Лезет в голову больную 

Все такая чертовщина!

Над дымящимся стаканом

Остывающего чаю,

Слава богу, понемногу,

Будто вечер, засыпаю…

Но болезненно – тревожна

Принужденная дремота,  —
Точно в комнате соседней

Учат азбуке кого —то,

Или,  — кто их знает? – где —то,

В кабинете или в зале,

С писком, визгом, пляшут крысы

В худо запертом рояле.

Во второй редакции стихотворения Фет отказался от этих последних двух строф. Почему?

Карточка №7

А. А. Фет

Непогода – осень – куришь,

Куришь – все как будто мало.

Хоть читал бы,  — только чтенье

Подвигается так вяло.

Серый день ползет лениво,

И болтают нестерпимо

На стене часы стенные

Языком неутомимо.

Сердце стынет понемногу,

И у жаркого камина

Лезет в голову больную 

Все такая чертовщина!

Над дымящимся стаканом

Остывающего чаю,

Слава богу, понемногу,

Будто вечер, засыпаю…

Но болезненно – тревожна

Принужденная дремота,  —
Точно в комнате соседней

Учат азбуке кого —то,

Или,  — кто их знает? – где —то,

В кабинете или в зале,

С писком, визгом, пляшут крысы

В худо запертом рояле.

Во второй редакции стихотворения Фет отказался от этих последних двух строф. Почему?

Особенности лирики А.А. Фета

Цели: 

· Обучающие. Введение учащихся в сложный мир напевного фетовского стиха, рассмотрение особенностей поэтического таланта А.Фета, выявление выразительных средств, придающих музыкальность, мелодичность его стихотворениям, анализ изобразительных приемов, связанных с созданием импрессионистического образа природы в его лирике. А. Фет как поэт – пейзажист, представитель течения “ чистого искусства”. Формирование литературоведческих понятий: психологический парал —лелизм, импрессионизм, чистое искусство, реминисценция, период; актуализация уже сформированных понятии: ритм, рифма, эпитет, метафора, анафора и др.

Пропедевтическое знакомство с влиянием творчества Фета на поэтов Серебряного века (символистов), а также современных поэтов.

· Развивающие: Развитие связной речи, аналитических способностей, логического мышления, эмоциональной выразительности речи.

· Воспитывающие: Воспитание чувства прекрасного, привитие внимательного отношения к слову, уважения к взглядам поэта, любовь к природе.

· Оборудование: Портрет Фета, сборники стихов, книги о Фете, картины импрессионистов (Мане, Дега, Ренуара, Писсарро и др.), карточки для индивидуальной групповой работы, таблица, романсы на слова Фета.

И пока святым искусством 
Радуется свет,
Будет дорог нежным чувством
Вдохновенный Фет.

К. Фофанов

План урока

1. Слово и музыка в лирике Фета

2. “Он гимны пел родной природе…
  В строках рифмованных мелодий” (А. М. Жемчужников)

3. “Нельзя пред вечной красотой 
  Не петь, не плакать, не молиться” (А. Фет)

4. Чистое искусство

5. Импрессионизм

6. Жизнь после смерти

Ход урока

1. Организация класса. Сообщение целей и задач урока. Прослушивание романса П.И. Чайковского на слова А. Фета “ На заре ты ее не буди”

2. Выделение особенностей лирики Фета.

а) Чтение слов Дружинина о Фете и выделение особенностей лирики Фета (музыкальность, умение забираться в сокровеннейшие тайники души человеческой) 

Дружинин:

“Сила Фета в том, что поэт наш, руководимый своим вдохновением, умеет забираться в сокровеннейшие тайники души человеческой… Поэт уясняет нам мимолетные порывы собственных сердец наших перед той или иной сценой природы, выговаривает то самое, что мы сами сказать бы хотели… автор … в высочайшей степени обладает еще одной особенностью, редкою в нынешних поэтах, именно высокой музыкальностью стиха… мы не знаем стихотворений г.Фета, составленных немузыкально”. 

б) Анализ стихотворных отрывков.

Учитель: “Чайковский писал о Фете: “Это не просто поэт, скорее поэт – музыкант, как бы избегающий таких тем, которые легко поддаются выражению словом”. На стихи Фета написаны сотни романсов. Это не случайно прочитайте отрывки из стихов Фета и определите, какая особенность отражена в них.

	 — О, если б без слова 

Сказаться душой было можно!

 — Людские так грубы слова, 

Их даже нашептывать стыдно!

 — И что один твой выражает взгляд, 

Того поэт пересказать не может.
	 — Чего не выскажешь словами, 

Звуком на душу навей 

 — Как беден наш язык! – Хочу и не могу. —
Не передать того ни другу, ни врагу,

Что буйствует в груди прозрачною волною.


Учитель:

 — Поэты всегда тяготились словом, его способность выражать невыразимое ставилось под сомнение. Но каким  — то труднообъяснимым, дьявольским образом он умел эту бедность преодолевать. Как? Обратимся одному из ранних и одному из самых популярных стихотворений Фета “Я пришел к тебе с приветом”

в) Чтение наизусть стихотворения

3. Анализ стихотворения 
 — Какова тема этого стихотворения? 

 — Тема старая, более того, вечная. Почему же стихотворение звучит по —новому? 

 — Что называется периодом? (Проверка домашнего задания – определения терминов)

 — За счет чего создается музыкальность стихотворения?

 — Какую фигуру речи использует поэт?

 — Как соотносятся состояние природы и настроение человека? 

 — Что такое психологический параллелизм? (Д/з – определение)

4. Сравнение вариантов стихотворения.
 — Впервые это стихотворение было напечатано в 1843 г. в №7 журнала “Отечественные записки” на первой странице – так оно понравилось редакторам. Но в 1856г Тургенев, переиздавая сборник стихов Фета, изъял его концовку. Почему? Прав ли он был? (Боялся, что воспримут буквально, обвинят в бессознательности. Он был не прав, так как песня – высшая точка радости. Слов еще нет, но музыка просится наружу).

 — Прочитайте, что думает по этому поводу Л. Толстой

Л.Н. Толстой

“Поэзия безыскусственна; когда Фет писал: “Не знаю сам, что буду петь,  — но только песня зреет”,  — этим он выразил настоящее, народное чувство поэзии. Мужик тоже не знает, что он поет – ох, да —ой, да —эй,  — а выходит настоящая песня, прямо из души, как у птицы”. 
 — Многие современники поэта не понимали своеобразие его метафоричности, часто объясняемой его эстетическими взглядами.

Два мира властвуют от века,
Два равноправных бытия:
Один объемлет человека, 
Другой – душа и мысль моя.

 — Что должна отражать поэзия, по Фету, чему служить? (Жизнь природы и жизнь человеческой души)

5. Сообщение учащегося по теме “ Человек и природа в лирике Фета”

6. Сопоставление особенностей школы “ чистой поэзии” и школы демократической поэзии.
а) Проверка карточки № 1 (индивидуальная работа, см. приложение 1)
 — Сравните пейзажи Фета и Некрасова. В чем вы видите главное отличие? 

б) Работа по группам.
 — Фет писал: “Мы постоянно искали в поэзии единственного убежища от всяческих житейских скорбей, в том числе и гражданских … Жизнь и поэзия – несовместимы”. Но не все были согласны с этими взглядами Фета. Прочитайте высказывания критиков. В чем они не согласны с Фетом?

сская литература…перестает объясняться на языке богов, а русская публика… перестает увлекаться мерными и пустозвонными фразами к луне, к звездам, к девам,  — и поэт, который в настоящую минуту вздумал бы объясняться с девою так: 

Фосфор в бешеном сиянье 
Взоры чудные твои,
И чистейшее дыханье
Веет мускусом любви…  — 
Такой поэт был бы решительно всеми осмеян…

Вариант №2 Журнал “Современник”

Да, мы с каждым годом все более и более отвыкаем от языка богов и приучаемся к языку человеческому: мы уже не мечтаем о заоблачных кельях, не прорываемся в неведомую даль, а начинаем заниматься более существенными и более дельными, совершенно земными вопросами. Из этого, однако ж, не следует, чтобы мы совсем изгоняли поэзию: сохрани нас, Боже, от этой мысли! Мы только думаем, что поэзии нашего времени уже неприлично витать в беспредельных пространствах и заноситься за облака… Эта поэзия, чтобы мы могли вполне ей сочувствовать, должна оставаться с нами на земле и заговорить языком человеческим, понятным для всех, а не для одних избранных.

Вариант №3 

Мнение революционеров–демократов – Чернышевского, Добролюбова, Салтыкова —Щедрина, Некрасова, Глеба Успенского – о Фете можно свести к следующим словам Писарева:

“Им доступны только маленькие треволнения их собственного узенького психического мира: как дрогнуло сердце при взгляде на такую —то женщину, как сделалось грустно при такой —то разлуке…  — все это описано, может быть, и верно, все это выходит иногда очень мило, только уж больно мелко… Ведь нельзя, называя себя русским поэтом, не знать того, что наша эпоха занята интересами, идеями, вопросами гораздо пошире, поглубже и поважнее ваших любовных похождений и нежных чувствований!”

Правы ли критики? Справедливы ли их претензии к поэтам “чистого искусства”

в) Работа с таблицей.
 — Обратимся к таблице. В поэзии 60–80 —х гг. XIX века в России выделяются два направления – школа чистой поэзии и школа демократической поэзии. Какую из них можно назвать поэзией сердца, а какую – поэзией разума? 

 — К какому направлению мы отнесем Фета, к какому – Некрасова?

 — Что значит чистое искусство? (Д/з – определение)

 — Распределите признаки, соответствующие каждому из этих направлений. (Двое возле доски распределяют карточки)

г) Сообщение учащегося о высказывании Достоевского о поэтах чистого искусства.

д) Проверка работающих у доски.

	Поэзия 1860 – 1880гг

	Школа “чистой поэзии”
	Школа демократической поэзии

	Поэзия сердца
	Поэзия мысли

	Фет
	Некрасов

	 — развивали романтическую традицию 

 — эстетизация действительность 

 — созерцательность

 — вечные темы и проблемы, антизм 

 — литературный язык, приподнятая лексика

 — внимание к философским проблемам бытия

 — интерес к вопросам художественной формы 

 — теория чистого искусства
	 — развивали реалистическую традицию 

 —действительность в противоречиях и контрастах

 —активная жизненная позиция 

 — социальная тематика, проблематика

 — элементы разговорного языка, сниженная лексика

 — возвращение декабристкой лексики

 — гражданственность

 —народность

 — приоритет содержания над формой


7. Анализ стихотворений

а) Чтение наизусть стихотворения “Шепот, робкое дыханье”

б) Проверка карточки №2 (см. приложение 1)

в) Наизусть стихотворение “ Это утро, радость эта”

 — Чем это стихотворение похоже на предыдущее?

 — Какую фигуру речи использует автор?

8. Импрессионизм в лирике Фета.

 — Прочитайте слова Эпштейна о Фете.

“Самый частый эпитет, который прилагает Фет к явлениям природы,  — “трепещущий” и “дрожащий”. “Трепетно светит луна”, солнце “горячим светом по листам затрепетало”, “хор светил, дрожал”, “и листья, и звезды трепещут”, “все трепещет и поет поневоле”  — в этом всеобщем трепете жизни, сливаясь с ним каждой жилкой, участвует лирический герой: “Я слышу биение сердца и трепет в руках и ногах…”.

Вообще ему близко все гибкое, нежное, летучее, “трепещущее”  — природа предстает в отблесках, тенях, сгущениях, отражениях; эти воздушные переливы красок сближают его поэзию с живописью импрессионистов”.
 — О какой особенности лирики Фета он говорит?

 — Что такое импрессионизм? (Д/з – определение) 

 — Обратите внимание на иллюстрации, размещенные на доске.

Какие из них могут быть отнесены к стихам Фета?

9. Поэзия Фета и современность.

а) Проверка карточек 3, 4, 5 (индивидуальная работа, см. приложение 1)
 — При жизни поэзию Фета далеко не всегда сопровождало восторженное восхищение.

Очень много пародий написано на его стихи. Какие черты лирики Фета пародируются в них?

(Кар №4 – ощущение бедности языка.

Кар №3 – безглагольность

Кар №5 – импрессионизм)

 — Почему столько пародии было на его стихи?

(Слишком новы и необычны они были)

б) Сравнение стихов Фета и поэтов Серебряного века.

 — Достоевский был прав. То, за что пародировали поэта при жизни, после его смерти стало оцениваться как достоинство новыми законодателями литературного вкуса. Его вписали в свою родословную символисты Брюсов, Белый, Блок. Фет опередил свое время. 

 — Сравните стихотворения Фета и Есенина (работа по вариантам, см. приложение 2)

 — Какой вывод вы можете сделать?

 — Что называется реминисценцией? (Д/з – определение)

Можно ли сказать, что Есенин прибегает к реминисценции в своих стихах?

г) Чтение наизусть “Непогода – осень  — куришь”
д) Карточка № 7 (проверка индивидуальной работы, см. приложение 1)
 — Это стихотворение мог бы написать, наверное, только поэт XX века.

Итог урока: 

 — Какие особенности лирики Фета мы сегодня выделили?

Домашнее задание: 

1. Мини – сочинение “Каким я представляю себе Фета”

2. Анализ одного стихотворения.

3. Составить книжку из 8 —10 стихотворений со своей вступительной статьей.

В наше время Некрасов и Фет уже не воспринимаются как антиподы. Они одинаково велики и дороги нам.

Вдали от всех парнасов,
От мелочных сует
Со мной опять Некрасов 
И Афанасий Фет. (В. Соколов)
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